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INTRODUCERE: 


FOTOGRAFIA — COMENTARII 


Nimeni n-ar putea contesta in zilele noustre faptul cà fotografía, 
în formele сі multiple, sc afirmă din ce în ce mal mult ca un mod 
specitic de exprimare, informare si comunicare, O întâlnim la tot 
pasul, fără a-i da atenție, In puginile presei cotidiene sl ale revistelor, 
contribuind atât la cunoașterea evenimentelor cât si lu compunerea 
vizuală a anunţurilor publicitare, şi-n plus, într-o formă cu totul 
diferită, o practicăm pentru a păstra umintirea emoţionantă а 
evenimentelor personale, ilustrând propria istorie în albumul de 
familie, În esenta ei, fotografia are o natură multiplă. fiind la fel de 
importantă si interesantă ca mărturie artistică sau jurnalistică asupra. 
lumi cât şi ca practică socială populară. Ceca ce nu este poate cazul 
altor mijloace de exprimare ca cinematografia, pictura suu literatura. 

În repetate rânduri, a fost prezisă disparitia rapidă a fotogrulici, 
în special după aparitia televiziunii, Mai nou, în lumea 
armatorismului, ca s-a văzut amenințată de imaginile video: cu toate 
acestea, fotografia continuă să însoțească omul în diversele sale 
deplasări si activități, într-o versiune din се in ce mai uutomatizată 
ч dând naştere unei practici din ce in ce mui spontane. 

De alei, consacrată fiind ca operă de astă, fotografía se 
întâlneşte în simezele muzeelor si galeriilor, 
alte forme de exprimare contemporane, Un fel de a opta ar 
de neglijat, judecând după importanta manifestărilor consacrate 
peste tot în lume, fotografia este în zilele noastre subiect al 
comentariilor si criticilor din presa scrisă si audiovizual, al studiilor 
aprofundate din punct de vedere istoric, sociologic, estetic, 
semiologic, în scoli уі universitāti (de altfel există mui multe instituti 
publice d private, specializate în predarea acestui subiect), 
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$i astfel s-a ajuns lu una din primele întrebări referitoare Ta 
Fotografie, Le са oure о arti? Începând co secolul al XX-lea chiar 
fotografi și pun această întrebare, Ulterior s-au întrebat s criticii si 
istoricii fotografici. Într-o altă ordine de idei. prima mare cercetare 
din domeniul științelor umane în care fotografia a reprezentat subiect 
de studiu а fost în domeniul sociologiei (în 1962, lucrarea lui Pierre 
Bourdieu în cadrul publicaţiei "Un art moyen" - "O апд de mijloc”). 
Si usta deoarece dour în zilele noastre fotografia a devenit una din 
practicile cele mai răspândite. 


«Fotografia este un limbaj, iar fotograful v 


În prezent ne dim bine seama că fotografia nu este realizarea 
inocentă, hazardat sau mecanică de imagini: са nu este, cum mulți 
a crezut-o multă vreme "o simplă reproducere а naturii, a lumii care 
пе înconjoară, ci mai degrabă un limbaj structurat prin formele şi 
simbolurile sale, si "izelat" de o istorie îmbogăţită în mod progresiv. 
Fie că se vorbeşte de fotografie ca operă de artă sau ca document de 
actualitaw, notiunea de uutor, în sensul pe care-l întelegem în 
literatură sau jurnalistică, s-a impus până la punctul în care multe 
dicționare de fotografie şi-au făcut aparitia în ibrării alături de studii 
istorice sau estetice, 


t, monografiile (retrospectiva operei sau a 
unci părți din opera unui fotograf) s-au înmulțit aţă йе cărțile tematice 
mai frecvent întâlnite în trecut (unde semnătura fotografului era 
nesemnificativă fatà de titlul subiectului tratar) s în primul rând aţă 
Че manualele tehnice care mul timp reprezentau principalele referiri 
la fotografie, 

În mod paradoxal, interesul artat c mai mare pentru instrumente 
decât pentru imaginile ce se pot realiza cu acestea. În continuă 
evolutie, tehnica u exercitat o atracție incontestabilă usupra lumii 
amatorilor şi intr-o mai mică măsură chiar asupra profesionistilor 
care au ajuns sà uite finalitatea acestor ustensile perfectionate, 
producerea de imagini, iar idcca a fost cu totul neglijată fată de 
aparatură. Aproape 1оме imaginile poartă astăzi o зептпйшта, cu 
excepția unui mare număr de imagine de publicitate unde 
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responsabilitatea “creației” este din ce în ce mai mult împărțit cu 
directorii artistici ai agenţilor. Ele nu sunt întru totul respectate 
priveşte formatul sau culorile, 
în care presa le punea în 
ră a le atribui nici o calitate, amputându-le uncori aproape 
incetul cu Încetul să se inteleugi că 
scoaterea 


pagini 
o treime din suprafată. S-a ajun 
reproducere numai a unei päri din imagine cra exact 
unui cuvânt din frază. 


Diferitele semnificatii ale fotografici» 


Asa cum fotografia are o nalură multiplă c firesc ca yi abordările 
ei să fic diverse; simpla cunoaştere istorică, inventarul cronologi 
al fotografilor si d stilurilor) а făcut loc diferitelor demersuri de 
inspirație teoretică, 

În afara semnificației estetice, ve tinde să privilegieze în lumea 
fotografiei orice manifestare cu caracter етешіу d să constituie un 
studiu al lormelor și evolutiei lor atasándu-le diferitelor tradi 
vizuale, cum ar fi de exemplu aceea a cadrului, о sociologie a 
fotografici xe sprijină pe un studiu sixiemutic al diferitelor contexte. 
alc acesteia; cát priveşte semiologia, a permis шанда in considerare 
а imaginii fotografice ca mesaj, demonstrând procesul еі de 
comunicare si, în particular. diferitele сі tipuri de coduri. 

Dar ca orice formă de artă și de literatură, ca orice text, imaginea 
fotografici nu este pusă în valoare pe deplin decât dacă este “citită” 
de un privitor care să-i confere o anume interpretare realizând un fel 
de rescriere, de recreare. Aceast valoare adăugată de privitor este în 
același imp tributară contextului in care fotografia este privită, сій, 
O schimbare de context echivalează adesca cu schimbarea de 
interpretare, de lectură, Si astfel sunt multi cei ce au frecvent tendinta 
să aprecieze că cea mai bună imagine este cea în сиге toate felurile 
dc abordare sunt posibile 

іп următoarele pagini nu va fi vorba de a opta mai mult pentru 
un anume fel de semnificatii, cu atât mai mult cu cât există 
complemeniariüiti între acestea, ci de a constata că diversitatea 
posibilelor abordări ale fotografici poate fi pusă în relație cu 
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diversitatea practicilor acesteia, Și. în plos. a tine cont de ansamblul 
acestor practici înseamnă a considera ей fiecăreia îi corespunde uncori 
un mod de analizare mai adaptat. Astfel. mesajului publicitar i se va 
preta mai degrabă o analiză de tip scmiologic, după un model pus їп 
practică în anii şaizeci printre ай de Roland Barthes, ca de altfel 
teoretician, în timp ce fotografía de amator provoacă în special reflexii 
de ordin semiologic asa cum a făcut-o Pierre Bourdieu. În schimb. 
portretul poale D abordat din diferite puncte de vedere: estetic, so- 
ciologic, istoric, psihanalitic. 


«Diversitatea lumii fotografiei» 


Toate aceste considerații nu fac decât să ducă la o evidență: în 
primul rând să se înceapă prin identificarea principalelor «uzante» 
ale fotografici + acest Lermen provine dintr-o prejudecată de ordin 
teoretic şi a diferitelor contexte în care e practicată. 

Nu se poate răspunde la întrebarea de ordin metodologic: "Cum 
să ubordăn fotografia?" Dél a ne interoga inainte asupra naturii 
acesteia, în circumstanțele de diversificare іп сагс pare cá se prezintă 
încă de la început, 

Cuvântul fotografie acoperă noțiuni și practici atât de diferit 
asemenca scrisului: romancierul si ziaristul “seriu” amândoi. dar 
trebuie admis cá sensul si accesibilitatea Jucrărilor lor se deosebesc 
întrutotul. 

Cu toate acestea, în cazul fotografiei, două genuri domină fără 
nici o îndoială; importanța lor este în primul rând istorică si apoi 
economică. Lie vorba de reportaj (acestui termen putin cam vag li 
vom prefera cel de fotografie documentară) si de portret. Genuri care 
nu sunt limitate іш fotografie dr care si-au găsit în cadrul acestei arte 
o functie si semnificație proprii, specifice, inimitabile. 

Pe de altă parte, fotografia este împărită în prezent de două 
lumi ale cáror frontiere nu sunt de sid cu totul de netrecut, dar care 
sunt guvernate de legi putin diferite: lumea artei d cea a comandei 
Altfel spus: lumea exprimárii personale, care mosteneste uncle traditii 
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gate de istoria picturii dar care cunoaşte actualmente noj dezvoltări 
particulare іп геше cu diferitele тіңсігі de artă contemporani, 
Pe dată fiind lamea artei decorative: publicitate, modi, ilustrație 
Daci imaginația creatorului pare a se manifesta cu qui mare 
libertate în primul caz, în cel de-al doiles este determinată de 
circumstanțe exterioare, uncori eu tolul vie de universul Shu 
personal și de preocupările sale intime. De la bun început regn не 
Pi мим aceleași în ambele cazuri dar au ar fi nici un motiv pentru ca 
casta să afecicze valoarea creatiei А 
E gend eros fiecare dintre aceste lumi, evident сі 
eg asupra circumstanțelor inventàrii acestei ігі? 
Şi asupra etapelor dervohăii ci tehnice; d міі drei 
nstrumertelor (aparatelor) are bineinteles incidente notabile și 
semnificative asupra formei d subiectului fotografiei, 
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1. LUMINĂ, PELICULĂ ŞI FORMAT 


Istoria окота е este în part fondati ре evoluţia a rei elemente 
tehnice fundamentale: lumina, condiție "sine qua non” a fotografiei, 
existența unei pelicule pe care să se materializeze imaginea și 
diversele formaturi servind ca buză alcătuirii aceleiași imagini. Pentru 
йссаге dintre aceste trei niveluri, d de-o manieră mai nuanțată, se 
poate considera că această istorie este produsul unci interactiuni: pc 
dest parte upuriţiu noilor aparare ce determină noi imagini, pe de 
altă parte necesităţile si exigenţele pe planul creaţiei vizuale се 
favorizează sau duc la anumite cercetări tehnici 


Lumina 


` Atát din punct de vedere chimic, cât si estetic, nu ез 
fotografic fără lumină. Lumina este materia primă pentru fotegrat, 
aşa cum este culoarea pentru pictor. Fotograful o observă, o 
urmăreşte, о ghidează, о кешірісиу si chiar o och mult mai 
evident când lucrează în alb-negru. О fotografie fără lumină e in 
consecinţă fără umbră, este pri. în sens propriu și figurat. De obicei 
se opune luminii naturale lumina artificialā. Dar în studio artistul 
încearcă deseori să regăsească modelul natural. Mai putin artistul 
care vrea în mod deliberat si redea noi aspecte, noi forme și substraturi 
chipului sau obiectului si se folosește de iluminarea zisă artificială 
pentra a marca o фИегец faţă de ambianța luminii zilei. 

În studiourile de portrete ale secolului al XIX-lea, subiectul se 
plasa sub un geam de protectie ce lisa să treacă lumina: nici nu se 


punea problema să se procedeze altfel, iar fotograful nu lucra decât 
în miezul zilei 
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ме clar că inventarea si progresele iluminării artificiale, 
impreună cu sensibilitatea din ce în ce mai mare a plăcilor fotografice, 
apoi а filmelor și ameliorarea permanent а mânvirii materialelor au 
modificat considerabil practica fotografică, subiectele si interventu 
operatorului, în studio şi în exterior. АМГЫ, reporterii au putut 
ña evenimentele nocturne din marile orașe. În studio s-a 
reconstituit cu lumini puternice viata lor ca în plină zi. Blitz-ul 
electronic a adus, în special în domeniul fotografici modei 
atea de a surprinde mişcări din ce în ce mai sofisticate, în 
cu vechea tehnică a cungstenului, destul de bine adaptată 
Jor de lungă durată. De câțiva ani, în reportaj, ehnica "aper 
(blitz în plină lumină) s-a dezvoltat si s-a sistematizat in unele, 
do-sc ca reportajul sli se sprijine pe aceasta. 


Pelicula 

Cum hine а remarcat-o Roland Barthes în "Camera luminoasii" 
descoperirea fotografici este în primal ránd o invenție din domeniul 
chimici: cum să sensibilizzzi la lumină o suprafutá suport? Istoria 
peliculelor fotografice este cca а unei dezvoltări constante а 
Sensibilitáti placilor fotografice, mai apoi a filmelor. Trebule făcută 
distinctia între două tipuri de pelicule, сеси ce dà particularitate 

семей arte: negativul si pozitivul. supuse unor trutamente diferite, 
San mai exact suprafața sensibilă pe care se formează imaginea, în 
negativ suu pozitiv si transpunerea acestei imagini pe hârtie prin 
procesul de copiere. Aceasta este prima operatie cure cunoaşte 
evoluția tehnică cca mai regulată si cea mai diversificată privind 
materialele necesare și procesele desfăşurate (а sc vedea paginal4). 
Din acest moment, наке fotografice rămân aproape neschimbate 
de mulţi ani, doar că generalizarea folosirii plasticulul a afectat acest 
suport reducându-i cailatea, cu toale că în zilele noastre fotograful 
dispune de o infinitate de mijloace, 

Dar nici unul dintre aceste mijloace nu este general valabil, cu 
atât mai mul ca Cât restituirea culorii determină intervenția mai 
mnultor parametrii chimici decât în alb-negru. Cu toate acestea, unii 
creatori contemporani au recurs la tehnici artizanale, copierca în 
căubune, рита Ыстотайс, operații realizate, cu foarte mari eforturi 
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Din fericire, molti fotografi preferă să nu meargă contra istorici si 
dezvoltă o artă ce se sprijină pe realizările unei tehnologii 
recunoscute, Prin urmare se schiţează două tendinte: unii să 
neutralizeze întrutotul efectele tehnice, dedicându-se în primul rând 
găsirii unei pelicule Гїгї nici o dominantă, fie că e салш! lotografi 
alb-negru sau a celei color, în timp ce altii au amplificat aceste 
dominante si chiar granulatis anumitor filme, 

ar există într-ude văr neutralitáti în másura în care se pune sub 
о altă formă problema de nerezolvat a obiectivitifii fotagralici? 


Formatul 


În istoria picturii, notăm prezenta a trei formaturi dominante, 
cunespunzând la wei raporturi diferite între fnăltimea si тез pânza 
şi legată de trei teme principale: marină (cea mai largă), peisaj si 
portret. În istoria fotografiei, formatul cel mai folosit, respectiv 24 
336, nu a fost inventat “ех nihilo”, ci a fost împrumutat dia 
cinematografie, În mod evident, formatul 24 x 36 a fost utilizat mai 
degrabă prin lăţimea sa decát prin înălțime si , in plus, eic adaptat 
mai bine иШ! in exterior сей în interior, mânuirea din ce în ce 
mai uşoară и materialului necorespunzător facilitând această utilizar 
Ar fi trebuit mai mulie generatii pentru ca acest tip de spațiu să fie 
Tmblánzil de ochiul fotografului si să-şi gäscuscă subiectul ideal. 
Dacă raportul lăţimefinălțime corespunde astfel peisajului urbur 
nu același este cazul portretului pentru care formatul mediu dc 6x 6 
şi derivatele acestuia sunt mai bine adaptate; cu toate că Rolleiflex 
еме încă utilizat pe stradă, sistemul său de încadrare special 
permițând într-un fel de a vedea fâră a fi văzut. În ce privește camera. 
ea părăseşte rarcori studioul, find rezervată in primul rând luării de 
imagini extrem de precise, printre altele pentru publicitate. Multi 
peisagisti actuali, majoritatea americani, urmăresc să practice arta 
lor în acest (сі, eliminând orice deformare și obținând o definire 
maximă a imaginii. Dar dincolo de o alegere pur estetics, intcmciatà 
pe o administrare a spaţiului si a diferitelor raporturi dintre înălțimea 
si lăţimea imaginii, imperativele economice reglate de subiecte și 

comenzi specifice sunt cele ce determină lolosirea formaturilor 
fotografice. Un reporter nu are nici timpul, nici mijloacele financiare 
de a folosi о camerii: în mod contrar, clienții agenţiilor de publicitate 
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solicită ca toate reliefurile d detaliile produsului lor să apară mai 
dr. după ce s-a admis în mod definitiv că fotografia de modi se 
k realia pe stradă, formatul 24 x 36 a încetat să fie un instru- 
сеш їп domeniul artelor decorative. |, d 

Dia fericire, d aceasta еме una din vocaţie atistului, unii 
oif evadeazi din sistemul stabilit si repun în cauză obisnuintele 
e. vizuale, sociale, imediat ce cle par instalate definitiv, Dar 
Чы! иши autor, după cum remarca Roland Barthes, nu se impune 
ar abatere personali d originală de la попту, de la coduri 


2. ÎNTEMELETORII 


Nicéphore Niépce 

іп 1826, Nicéphore Niópce, realizează (pentru prima dap) es 
ce-am numi prima fotografie: ега vorba de o natură moartă, Pull 
i târziu, acesta îşi va repeta experienta realizând un poisi. 
Сетссийе іші s-ar putea rezuma astfel; când şi-a dut seuma de 
principiul imaginilor ce se formau în camera obscură si E S 
Tus ритат кіметі de diafragmă cu iri, Să pus problema e 
Р" Си ce combinaţii chimice, si pe ce fel de suport? CN 
` contar picturii, este o ard fără substanță materială, cu 
“portului. Si astfel, problemele cu care sunt ele? 
Trini fotografi sum in special de ordin stiintific, nicidecum rete 
Rance va incerca deci să fixeze imaginea pe sticlă si pe cositor. În 
ce priveste chimia, optează pentru bitunul de Judeca expunere ere 
dic lungă durată, dar ce contează, principiul fotografici ече 
Ven. Acum trebuie perfecționa yi, nem el sau altul aplicat 
conform etimologiei cuvântului "scricre cu lumină” 


Daguerre și Talbot 

po ile lui Daguerre vor fi cele ce vor contribui la 
запреа inveniri fotografie. Май întăi, acesta а obtinut direct 
imagine pozitivă pentra а găsi apoi modalitatea de а о fixa n Qe 
Lei. Şi în cele din urmă а redus timpul de expunere a suprafetei 
sensibile Ja câteva minute. Т 
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Procedeul a fost numit simplu "daguerroti" si prezentat în 1839 
în faţa Academici de științe: descoperirea fotozraliei nu sc deosebeste 
de cercetarea auch, Dar încă mai ode defecte cc nu sunt încă 
considerate ca atare: Ba el expuneri nu-i corespunde decât o imagine. 

Fotogralia modemà, ce realizeazi copierea unui număr nelimitat 
de imagini pozitive plecând de la acelaşi cliseu negativ, sc va naște 
urma cercetilor întreprinse de englezul William Henry Fox Talbot. 
Асеми a lucrat cum în acecași perioadă cu Daguerre. punând Ia pi 
în 1841 așa-zisul său "calotip", Începând cu aceasti dată, progres 
Wier se vor râsfrânge asupra calităţii peliculelor negative si 
pozitive şi asupra substanțelor chimice celor nai bine adaptate acestor 
pelicule. Sticla va fi pe rând. seosibiliza la albumin, lech si 
cele din urmă cu nitrat de argint, Colodiul prezenta inconvenientul 
notabil că placa trebuia expusă imediat după preparare, în stare încă 
umedă. Ceea ce, ne putem uşor imagina, ar fi avut consecințe got 
felului în cure s-ar fi practicat fotografía: de exemplu, multă vreme. 
meum fi putut deplasa (гї un întreg laborator аит. Progresele tehni 
vor influenta nu numai maniera de fotografiere, ci mai ales subiectele 
fotogralici, Orice fotografiere trebuie minutjos pregătită premedit 
Subiectul trebuie să fie cu totul disponibil, oferindu-se privi 
multiplelor manevre, gesticulaților fotografului, 
in evolutia acestei tehnici va fi marcată de uilizarca unei noi substante 
destinate formării suportului suprafetei sensibile, gelatina. Această 
substanţă mult mai usor de mânuit se va generaliza din 1880, ră a se 
substitui înurutotul ісігі 


si 
O дара importantă 


3. [NSTANTANEUL, CULOAREA... 


n acecuși epocii. americanul George Eastman va înlocui 
stânjenitoarele plăci de sticlă printr-o pelicul transparent 
tircată într-un mic aparat numit Kodak (1888). Lumea fotografici 
se va putea de acum înainte deschide amatorilor, Societatea Kodak 
se ocupă de toate operaţiile tehnice (developarca filmului 
reîncărcare aparatului) i-si invită clienţii să se consacre numa 
imaginii (e cunoscut celebrul slogan publicilar: "Apásati pe buton. 
noi пе vom ocupa de restul”). Pe de altă parte. sensibilitatea filmelor 
se va îmbunătăţi, 4сошесе timpul de expunere c redus în mod 
progresiv 1н o miime de secundă (înainte de sfârșitul secolului), de 
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unde si numele de “instantaneu” folosit mull imp pentru fotografie. 
D үшіші се culorile vor putea fi reproduse - frații Lumière pun la 
crom - esentialul va fi realizat si nu 
lenülelor, 


iţi tehnice de fotografiere: mobilitatea materialului și 
rapiditate a reacției suprafeţelor sensibile, Aria fotografiei 
с diversilici în particular datorità noilor materiale optice, ce permit 
ч де vedere vizual, luarea distanței sau. din contră, apropierea 
rà a se deplasa, Unghiul lare i panoramica aduc modificări 
supra Jumi în comparație cu câmpul traditional d ochiului 
cuiul măririi d micșorării. fotografia își va aduce 
butia la dezvoltarea d comunicarea cunoașterii ştiinţifice 
De la imaginea argintată Ја imaginea numerică 
în orizontul acestui sfârsit de secol apare fotografia magnetică 
care permite ca imediat după fotografiere să privesti pe un ecran de 
Vcleviror imagini ce nu var fi fixate pe o peliculă-film tradițională, 
îi numeric. Prin analogie trecem 1ч digital si această bulversare 
gencralá care afectează toate formele de comunicare, diferitele 
procese de tratare si transmitere, are evident repercursiuni si asupra- 
Totosrafiei. Nu ca în trecu, asupra subiectelor tratate, dur asupra 
харопш imaginii (care va fi viitorul imaginü argintate?) și 
noduli în care aceasta va fi transmisă. În cecu ce priveste 
etc perfectionirii din domeniul tehnicii fotografierii, acestea 
Sam tradus prin generalizarea automatizări (măsurarea luminii si 
Tearen distantei). Zoom-ul din ce in ce mai răspândit la modelele 
destinate amatorilor, oferă multiple posibilităţii de încadrare. 
Computerul integrat in aparat calculează în functie de prioritățile 
decise de fotograt aplicarea diferitilor paramertii (alegerea timpului 
ee ee). în xchimb, dacă unele aparate sunt dotate сї 
“temele de calcul cele mai perfectionare şi din ce în ce mi 
xurizate, o gamă de aparate bune de aruncat și-au făcut apariția 
ш. ajuns în wlümii ami să aibi um succes în crestere, Ochiul şi 
рий! fotografului sunt deci eliberate astăzi de orice constrângere 
nn Dar cu toate acestea nu s-a inregistrat în humea amatorismului 
crestere а producției de imagini, căci, după cum o arată statistici 
recente (1989), un european consumi în medie doar trei filme pe an! 
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Multi oameni asociază fotografia cu ideea de "document" ceea 
ce înseamnă că са este în primul rând martorul unci realităţi și deci 
aminteşte de această realitate. Timpul joacă aici un rol esearial mai 
ales din punct de vedere emoțional, atunci când fotografia este 
asociată cu conştientizarea кеінгі, disparitiei. chiar a mort 
Cuvântul document contine, de asemenea, intr-o măsură oarecu 
confuză, ideca de exclusivitate: folografía este un martor aparte - e 
еме mai credibilă decât un text scris- іш valoarea sa este cu alàt ai 
marccucátea еме mică. Sigur, această primă abordare trebuie nuanțată. 
functia documentară evoluând de la originile fotografici si până azi 


De la descoperirea unor noi lumi la comentarea istorici 

Asociat stat cu marile expeditii, ea este un instrumen 
nou de descoperire a lumii. Apoi, din ce în ce mai perfectionat si 
deci mai sor de folosit şi sensibil, acest instrument comunică vizual 
și contribuie la cunoasterea, са să nu spunem la întelegerea 
enimeniclor, gisindu-sl astfel locul in presă alături de lxtul scris 
înlocuind iastrtiüle. De aici termenul de “fouojumalisticã”- Primei 
vocati, de ip geografie, сева de cátore fotografică, i se udang 
rin urmare o functie cu caracter istoric, aceea de fotojumalitică 
sau mai amplu. de reportaj 


Raportarea imaginii la realitate si timp 


Dintr-o perspectivă teoretică de această dati, ar trebui să ne 
întrebăm care este raportul specific pe care imaginea fotografică il 
întreţine си realul - notiune ce urmează să fie definită ~. raport diferi 

de cel al celortalie moduri de reprezentare. cum este pictura, Їп stârit. 
ar trebui d ле цалййа [a creditul sau mai degrabă la credibilitaca de 
Care se ucuri si care ar explica exuaondinara dezvollare în diverse 
forme a fotografiei documentare. l'otografia, ре care o putem 
considera o idee primită зі exprimalā curent, ales existența a ceea 
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euch Vorbind despre fotografia de amator fenomen ale 
Cor aspecte nu trebuie neglijate, aceasta nu сме Пий (ердін cu 

tr mamai că subiectele sale sum rude ale fotografuai si tiese 
кеін aceea situații obişnuite. Abordarea acestei practici dă өсегін 
желіні sclati fotografi cu del. care joacă aici un sol mult 
ып sensibil. Aceasta ii dà, de asemenea, ocazia кі te aploci asupra 
în afara contextului spstio-emporal al producerii 
с, asupra procesului complex de citire а unci imagini» 


T DELA DOCUMENTARE TA EXPLORAREA STIINTIFIC] 


“Агас de la începuturile sale, din a боша jumătate а secolul 

ы XIX a, fotografía a fost asociată си marile expediti san croaziere 
"au adus foarte repede imagini ale unei lumi îndepărtate, 
^a Oricntului, care )-а atras dintoudeauna pe occidentali, 
emra a satisface curiozitatea celor ce nu elítoreau, darsi pentu а 
Wunde cererii oamenilor de ştiinţă, geografi d etnologi, cute au 
Un in fotografie un document sigur, detaşat de orice 
а сеа tehnică a inlocuit întrucâtva carnetul de schite al 
corului sau al pictorului care prin fotografie sc va elibera 
Vet de exigentele respectárii subiectului care cântăreau grou ap 
m Тахо notele seriitorilor, fotografiu a permis adesea 
en unei imagini precise. a unci infiniti de detalii cure 
мый cereau pagini іштері de deseriere, Astfel овга и Мохіто 
D Camp. însa de Gustave Flaubert, a vizitat între anii 1848-1852 
Mitul. ară care va atrage în ucel timp d pe alti fotografi, ca 
Wlanquan-Évrard, animați de intenții arheologice. Aceste catătorii 
fice suniotregrinse acolo unde civilizati a produs arhitecturi 
riche n Egipt, monumente ca celebrele piramide sunt mai 
Due de folograti decât peisajele, tehniea utilizată în secolul al 
XIX lea fiind incă rudimentară бі nepermitánd Jungi itinerarii ezine 
ÎI area unei imagini Trebuie si mergi la esență în Jocurile unde 
ecumentul e sieur si valuarea subiectului incontestabil. Materialul 
julii сме la fel dacă nu maj stânjenitor ca al pictorului: el 
учма поме piesele unui laborator pentes сі trebuie să develoneze 
nile imedia după ce au fost folografiale. Libertatea de actiune 
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TA, Dela arheologic la etnologie 


Abia câtre începutul secolului al XX-lea au Fost întreprins 
expedițiile fotografie cele mai aventuroase în zoncle cele 
batice ale globului, ca Africa. Interesul cra îndrepta! mai 
asupra omului si nu asupra peisajelor sau arhitecturii: omul « 
practicile sale sociale și culturale în cadrul unci comunități. Etnol 
precum Claude Lévi-Strauss în America de Sud utilizează apara 
de fotografiat pentru a scoate în evidență amănuntele care il 
interesează, Fotografia isi găsește locul în cadrul celebrei “Crouzi 
negre” din Africa la cure panicipă Michel Leiris. С 
urmă, Francoise Huguier, o fotografi a agenției “Vu”, а refici 
itinerariul acestei croaziere si a reaciualizat într-un anumit sens 
respectivele documente. Fotografia va fi mercu asociată cu călătoria 
Cea mui frumoasă revistă americană, “Nasional Geographic”, с 
are drept corespondent in Europa revista “Géo”, este introchip 
permanenței ucestei asocieri, S-ar fi putut crede că cine 
sau televiziunea vor Ма locul fotografici in rolul si 
dar nimic nu s-a întâmplat. Revistele si cărțile cu teme de călători, 
continuă кі fie publicate in numtăr mare. În comparatie cu alte tem. 
acestea reprezintă încă una dintre cele mai importante părți de piat 
ale editării fotografice, 


Paralel cu aceste expediţii fotografice îndepărtate, alti arti 
si-au îndreptat atenția asupra unui patrimoniu mult mai apropiat < 
әш început să inventarieze momentele din marile metropole. Pe 1 
1850, Charles Nègre, Edouard Baldus, Charles Marville, Henri 1 
Seca, Hippolyte Bayard sau Iratii Bisson, au fixat 1а Paris imaginii 
momimenielor cele mai importante din punctul de vedere al istorie 
arhitecturii şi edificiile caracteristice. Unii dintre ei vor Гасе pane în 
1851 din Misiunea heliografică şi vor străbate Franta la cererea 
comisiei monumeniclor istorice. Se urmărea realizarea unui inventar 
al stării în care se айа marile obicctive arhitecturale national 
vederea unui program de restaurare. După 130 de ani o misiune 
iniţiată de un organ al statului, Datar, inspiratá de modelul socici 
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fice, a reunit mai multi fotografi fiecare având misiunea са 
iera proprie si după subiectele sale de predilecție să 
aneze toate aspccicle peisajului francez. 


3, Cazul Fugène Atget 


Interesul fotografului pentru arhitectură va Risa Jocul unei 
wi intr-un mediu mult mai obisnuit, Dacă experienţe 
casta se datorează şi unei noi usorinte de folosire а 
Wel şi sensibilităţii mai mari a plăcilor care vor permite 
pagini mai înguste, în locuri mai greu accesibile, mai 
pun expuse Ta lumină, Fotografii explorează firesc toate ungherele. 
idiene, locurile populare, Inventarul cel mai interesant făcut 
este fără îndoială acela realizat de Eugène Aë, început 
ul secolului al XTX-lea si continuat discret şi modest până in 
ТУТА fotografii destinate conform proiectului si fie modele pentra 
poteri si care nu sun prin urmare nimic altceva dech documente. 
Remarcahil în ассам întreprindere este caracterul йш sistematic, 
a sa nu va fi recunoscută decât 30 де ani după moartea 

în mod curios, datorită americancei Berenice Abbot 
iul siu într-o activitatea similari la New York. 
stă operă este privită in muzeu pentru calitățile sale 
mistic incontestabile, pentru natura extrem de moderni din anumite 
punte de vedere a proiectului, ca si pentru о anume perfectiune a 
tompozitie imaginilor, chiar dacă trebuie să admitem că acestea 
rmiidabil izvor бе mărturii asupra Parisului începutului de 
susi exemplul unei opere care se pretează mai 
lecturi, ce diferă mai ules în functie de epoca în care-a privim. 


14. Noile subiecte ale Iotograliei 


mai mare parte a subiectelor lui Atget exclude cel mai 
e prezenţă a personajelor, iar fotografiile monumentelor 
пес, sculpturilor din parcuri sau grădini au un caracter aproape 
il Totuși se întâmplă са uncori o siluetă nedefinită să alunece 
e (de exemplu în spatele ușilor unui magazin), chimia 
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plăcilor sensibile nepermicind încă oprirea miscárii unui subiect în 
ata obiecüvului. Efectul ccl mai straniu este acela produs de mișcarea 
apelor fluviilor. În timpul când Lugène Atget ізі desiviryca opera, 
vervetărițe care vor deschide calea instantaneului trebuiau să se con- 
bine cu cele urmărind punerea la punet a unui aparat relativ portabil. 
mult mai uşor de folosit decât camera, Descoperirile în acest domeni 
vor ioi profund activitatea documentară. deoarece până atun 
aceasta se limitu la subiecte neanimate: peisaj urban, arhitectură sau 
personaje cărora fotograful le cerca să pozeze timp îndelungat (dar 
poruetol trebuie trata separat. printre allele pentru că зе realizează în 
studio), Ființa umană isi va găsi locul în scenele de stradà, în mijlocul 
activititilor sale şi în scenele din natură, fără să pară incremcnit si 
chiar Dei să-și dea scama ci exte fotografiată, dar aceasta ridică alic 
probleme. 


istoria fotografiei este aceea a unei artc care s-a constituit din 
genurile moştenite de la pictură: natură moartă, nud. portret, peisaj. 
Dar se poate susține si idcca că ea a creat din piesele componente un 
întreg, Este ceeace americanii numese street photography (fotografia. 
străzii, un gen care ia influentat la rândul său pe pictorii ca Edward 
Hopper. Mare parte a producției lotografice are intr-adevár са temă 
teritoriul străzii şi tot се se întâmplă aici. În Franta, cei despre care se 
spune căi aparineau unei şcoli de inspirație umanistă са Robert 
Doisneau, Willy Ronis suu Izis au realizat multe din iuaaginile lor pe 
sităzile Parisului suu la periferia acestuia. Henri Cartier-Bresson n-a 
cuinciurt d el oraşele timp îndelungat? Mai recent, William Klein. 
autorul mai multor cărți despre metropole ca New York, Tokyo. 
Moscova sau Romu a găsit esenta fortei subiectelor sale în stradă: 
stilul său se defineşte prin maniera deosebită de a aborda si de a 
încadra trecitorii si multimile. Multe dintre scenele imortalizate de 
Roben Frunk care definesc viziunea sa asupra americanilor ап fost 
realizate pe stradă. Unii au lucrat asupra temi străzii în cotidian, 
făcând să transpară în primul rând tot ceca ce putea fi curios sau 
surprinzător, aşa cum а făcut-o Garri Winogrand. Altii ап urmărit cu 
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înverșunare evenimentul. Astfel Wcegee si-a consacrat o mare parte 
a timpului, mai ales noaptea, “acoperirii” faptelor diverse new- 
yorkeze. Tot la New York, dar mai recent, Leonard Freed însoţeşte 
politia în raidurile ale si fotografiază tot соса ce o solicită zilnic. 
Din acestă experiență, adesea violentă, s-a nlscut о carte. 

“Teatrul străzii 

Strada este ca o scenă de teatru care îlfascincuză pe spectatorul- 
fotograf si pe care se joacă d noapte tot felul de scenarii triste sau 
vesele, în care se amestecă tot felul de personaje. Se parc că folosire 
orizontală а cadrului uparatului, în special de format 24 x36, permite 
operarea cu multă uşurinţă a unti decupaj а acestei realităţi. In istoria 
Totografiei strada devine repede un Spaţiu privilegiat care se pretează 
compozițiilor cele mai diverse. ca d când viaţa modernă, asa cum se 
manifestā cain oras, nu i-ar fi găsit рй acum o transpunere potrività 
în pictură, F adevürat că piclorii impresionisti au încercat ха traducă 
atmosfera urbană, dar fotograful, prinzând momentul d jucând pe 
mobilitatea sa, nu percepe doar o Formă sau un edificiu; d тейле în 
acelaşi timp o situaţie, o Întâlnire între personaje prin ceea cc aceasta 
are trecător şi arată ceea ce ochiului neantrenat îi scapă când merge 
pe stradă. Uneori aceste întâlniri au aerul că au fost regizate, и 
sunt de exacic. Asa cum se spune, realitatea depășește de multe ori 
imaginaţia. 


Diversitatea imaginilor străzii 


Henri Cartier-Bresson explică în prefata círti sale “Imagini în 
grubi” că el încearcă prin fotografie să organizeze vizual ceea ce аге 
în fata ochilor sau altfel spus să pună puțină ordinc d sens г-и. 
univers de mul ori haotic. Dacă în oras unii fotografi sunt interesati 
mui ales de miscarea subicctelor umane si de semnificatia raporturilor 
lor, alii sc consacră simplei compozitii a imaginilor pornind de la 
liniile, formele si materialele arhitecturale, de la urbanism, în ceea 
ce acesta are mai structura sau dimpotrivă mai шс. În anii "30, 
Walker Evans a construit o viziune a orașului care integrează în 
compozitia imaginilor dezordinea civilizaţiei moderne, Astfel el va 
1апха о mare parte a subiectelor din care se va hrăni arta americani 
coaremporană (veri pag. 25). 
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Lë. Ştiiraţa și fotografía 


S-a vorbit mult până în prezent despre stiintele umaniste, despre 
discipline ca geografiza, istoria sau etnoogia de cure fotograiz a fost 
mai mult sau mai ри} п legută, Nu estemai puțin adevărat că primii 
otografi au lost cercetători înzinte de: i artisti şi casta de când s- 
a ficut cunoscută inventarea fotogralieiîn fata Academici de Stiinte. 
Faptul ей această consacrare а avut locintr-un аз! de loc пи сме o 
intámplare. Fotografii їпссағсй înainte de tale să perfecţioneze о 
tehnică, d progresul ín acest domenu are ca scop aprofundarea 
cunoasterii unui subicct: fotografia exe stråns legată de observatie, 
ar observaţia ete una dintre haele demersului științe. Acest lucru 
apare clar în cazul lui Ftienne-Jules Мшеу si al altor fotografi, ca 
Edward Muybridge, care aproape în același timp. la sfârsitul secolului 
trecut, uu descompus mişcarea omului si a animalelor gratie 
secventclor de imagini foarte apropiate în timp. Asa а fost тш 
printre ulicle enigma. galopului calul, datorită inventári de către 
Marey a matt fotografice care pernitea fixarea detaliilor pe care 
ochiul nu ajunsese să Le vadă până шип, іп secolul nostru, in anii” 30, 
тшш unui sistern complementar celorlahe două amintite deja, 
pus la punct în domeniul luării de vederi si care produce o lumină 
pentru foarte рид Пітір, umericanul Harold E. Lidgerton ajunge să 
fixeze imuginea unei picături de lupte je contact cu suprafata acestui 
lichid (1936). иса mecanica obturárisichimia suprafetelor sensibile 
reduc considerabil oul de expunere, fotografii dispun în domeniul 
opticii de noi mijloace care le permit cercetarea infinitului mare 
5i a infinitului mic. Fi 
biologie. Suedezul Lennart Nielson sudiază în medicină dej de 
mulți ani explorarea fotografică a interiorului corpului uman. 

specialistii identifica în aceste imagini lramente de orgune. Pentru 
cel ce nu se pricepe deloc la medicină acestea nu sunt decât forme 


abstracte ale căror culori sunt de muie ori uimitoure. Chiar de 
fotograful nu este cl însuşi cere: 


or şințirie şi munca іші nu este 
direct legată de stiință, metodele care stau la baza meserici sale nu 
sunt in general prea îndepărtate de cek ale cercetătorului: a observa. 
a înregistra, a clasa. Lugène Atget, casircvenim la cl, mu făcea nimic 
altceva. 
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1.2. Farm Security Administration 


Proabil cá in Statele Unite se află cci mai muli fotografi care se 
angajează pe calea documentarului social. 1-а începutul secolului, 
Lewis Hine înfătișcază copiii la lucru, iar Jacoh August Riis, 
minoritățile, Mai ales in anii de criză, fotografía îi va găsi o aplicare 
interesantă. Administraţia Roosevelt cere să se facă un bilanț al 
efectelor marii depresiuni economice din unii "30, care a marcat 
profund Statele Unite, o investigaţie asupra condiţiilor de viată din 
ша Cel тай bun mijloc de a culege aceste mărturii era bineînţeles 
эй se recurgă la fotografie. Sociologul insárcinut cu această misiune, 
Roy E Stryker, comandă mai multor fotografi printre cure se numărau 
'ulker Evans, Ben Shahn, Arthur Rothstein, Dorothea Lunge şi 
Russell Lee să facă un inventar precis, tinând scama de împrejurări 
Această experienţă de la Farm Security Administration (KA) - nume 
dat de administraţia Roosvelt - este о dată de referință în istoria 
fotografici d constituie una dintre cele mui importante misiuni 
caracter social. Cele dinainte avuseseră o vocație mui mult emologică 
sau arheologică. Dintre membrii FSA se remarcă în special Walker 
Evans a cărui operă este mai mult decât o simplă mărturie а 
consecințelor depresiunii. EI face um portret ` care nu este num: 
social - al Americii urbane si rurale, Viziunea sa asupra oraşului, de 
exemplu, compusă cu grijă, frontală d integrând diferitele umănunte 
ale urbanizării modeme si ale Americii profunde, constituie un model 
pentru generatiile viitoare. Fotograful nu mai poate de acum înainte 
să ignore semnele evolutiei civilizaţiei moderne, uncle adesea 
m arhitecturile tradiționale oarecum 


18.Delaunsuport la altul 


În cazul lui Eugène Atget са si în cel al FSA, imaginile au găsit 
astăzi structuri пой de primire, altfel spus noi suporturi în muzee sau 
editiile cu vocaţie artistici. Dar acestea au acordat mai puțină 
паропатца valorii documentare a fotografiilor. Unei engl esențial 
legate de subiectul tratat, de interesul geografic, arheologie sau so- 
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ciologic, i se substituie o abordare d un comentariu mai degrabă 
estetice, tinând 54 pună în valoare fotograful i privirea pe care acesta 
ч armato asupra oamenilor, deci asupra formelor fotografice: 
compozitia si încadrarea printre altele, si încă mu am terminat de 
escopcrit fotografii pe care le apreciem pentru motive forte dilerite 
de cela care au dus Ta producerea lor. Lu adesea că unele imagini 
publicate în monogratiile өспе ale unui Edouard Boubat de 
Dei sau figurând în expoziţii ca aceea a lui Jean-Philippe 
Carbonnicr de la Muzeul de Artă modernă a orașului Paris, de acum. 
câțiva ani, au fost realizate în anii "50 pentra revista france 
“alis” și aveuu deci o functie documentară (un fel de reportaj 
indreptat adeseu asupra unor subieete din viata cotidiană sau relativ 
obişnuite, pe care televiziunea îl va prelua mai tărziu). Astăzi aceste 
reviste nu mal există decât poate în umintirile fotografilor care au 
МИни lumea și au fost martorii diferitelor societăți cu scopul de a 
le ilustra în articole. Ei recunosc adesea importanța mijloacelor ec le 
стар încredințate atunci. 


Poetul Jacques Prévert spunea сй: 
eheste on “mare corespondent ul păcii” -expresie amuzantă 8 exacti 
cest fotograf a litat itr-adevir, să redea intotdeauna imagini ale 
păcii, bucuriei si dragostei, evitând sistematic cea mai mică 
Phanifestare violentă sau conflict, Multi fotografi francezi au practicat 
astfel o fotografie oarecum umanistă, fiecare dintre сі pe teme 
Specifice: Robert Doisneau, Willy Ronis, Lis s alti Prin umanism 
Totografic шеһшіс за se înțeleagă că omul se Пі în centrul imagini 
și al preocupărilor autorului. Pin aceasta se subintelege poat 
Zeite în valoarea omului si în calitățile sale. Umanismul se 
первые si în fotografia altor Dé curopene са Каћа sau Spania, În 
Stele Unite, în 1955, fotograful Fdward Steichen organizeaă o 
mure expozitie cu tema "The Family of Мап" (Familia omului) іп 
Muzeul de Апа modernă din New York, care în paranteză fie spus se 
interesa deja foarte serios de fotografic. Fotografia serveste însă de. 
"multă vreme de asemenea pentru a inlütiga războiul si în general 
marile evenimente ale istoriei. 
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ndva despre Edouard Boubat 


Fotografia documentară 


2. FOTOJURNALISTICA. 


Ta 1855 Roger Fenton este teg oficial d războiului din 
Crimea. În timpul războiului de Seccsiune, Matthese Brady si Alex- 
Quer Gardner sttábitesa câmpurile de luptă americane, Tehnicile 
Totografice па le permiten incă să arate chiar luptele, сі пит се 
ашпа ja terminarea lor, cadavrele soklagilor sau un regiment de 
з în impul trecerii în revistă sau 1пайшса лиши. Doar pe la 
1380. punerea la punct a insantaneului fotografic а permis redarea 
nci viiuni mai dinamice, dacă sc poate spune așa, a evenimentelor, 
Mali mai tărziu, tot datorită progresului tehnic al urilor de vederi, 
fotograful german Erich Sulomon vada imagine originală a istoriei: 
reportajce sule în sàile unde se purtau discuții secre imire marii 
D ai epoci cei care stăpâneau intr-un fel lume în preujman 
D de-al doilea război mondial, vimese încă pria extraordinara 
йгылсы yi îndemânarea operatorului. Când aparaele fotografice 
în devenit cu adevrat usor utilizabile - lansareu pe plată de сїнє 
germani a aparatului Leica a produs o revolutie prin formatii filmului 
Ees mm pe care Й folosea - războiul va deveni treptat unul din 
Subiectele privilegiate ule reponerilor datorită acțiunilor vare рег 
mi imagini spectaculoase, de senzație de care majoritatea publicului 
lc atas, Shiducă find de un irezistibil instinct d morți pe care 
DIE st sI exploateze abil. Astăzi forografit рәпісірі 
aa conflictele care au oc pe pământ, pe mare suu în aer, mai mult 
a mai putin protejați. mai mult suu mai ріл respecta, Recent a 
Aut in Franta asociația “Reporteri fără frontiere” pentru a le apăra 
mie. Multi dintre ci au murit în timpul războaielor prine ei 
ме кін se adevăraţi eroi ai timpurilor modeme ca americanul 
{ ату Burrows mort în Vietnam, sau francezul Giles Caron dispărut 
la Cambogia. Cel mai cunoscut dintre ei ste fără îndoială Robert 
Capa - căruia i-a Fost consacrată о biografic - care s-a impus în pe- 
Lat imagine de acum legendară si universal cunoscută o 
"nc care prin ca însăşi ar putea defini ideea de reportaj: ea 
reprezint wn membra al att din timpul războiului civil dia 
apus de un glonte бапа gi este o imagine atât de perfect 
încât adesca îi сме pusă la îndoială autenticilatea. 
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Fotografia documentară 


2.1. Cuvintele și imaginile 


pentru multi oameni adevărata fotografie este fotografia- 
reportaj. Ea joacă în ochii Luturor un rol evident transparent, с 
considerată utilă, chiar indispensabilă, căci arată ce se întâmplă în 
Tume, Біле și гіш, chiar dacă se ajunge întotdeauna să sc spună că nu 
trebuie arătat totul. Fotografia este un instrument complementar d 
scrisului, făcând posibilă ucdvitatca jurnalistică. 1: adevărat că ea 
poposeste asupra unui decor în timp ce realizează un portret sau 
înfățișează o acţiune, dur se știe de asemenea că imaginea. oricare ar 
fi ea, este în general ambigui, poate ауса mai muhte sensuri și cà fără 
a recurge la text. la legendă, ea nu este utilizabilă cu siguranță (multe. 
ziare au știut să profite de această ambiguitate d să denatureze prin 
legende sensul anumitor imagini publicate, atunci când nu au 
modificat chiar imaginile prin retușuri sau trucaje). Săptămânalul 
Paris Match si-a bazat campania publicitară pe sloganul “Cireutatea 
cuvintelor, șocul lotografiilor” care ilustrează complementaritalea 
necesară între modul de expresie verbal si cel vizual. Ne-am gândit 
prea devreme cà am intrat într-o civilizaţie exclusiv vizuală. De fapt 
încă mai există textul sub imagine, asa cum a arütat de mai multe ori 
Roland Barthes. Legenda precizează explicit sensul unei fotografii. 
dar uşa cum poate fi чота de gândire în afara cuvintelor, nu există 
perceptie a sensului vizual Fără recurgere la o articulație comună 
celei a limbajului verbal. Recent cu ocazia căderii zidului Berlinului 
si a reunificării Germaniei s-a риш verifica importanța rolului 
lengendei si al impactului кіш asupra lecturii imaginii. О revist 
republicat celebra fotografie а cuceririi Reichstag-ului în 1945 de 
către un soldat al Armatei Rosii. La acea dati această fotografie era 
privită са unul dintre simbolurile tcrminárii celui de-al doilea ràzboi 
mondial. Astăzi ca ilustrează începutul influenței lumii comuniste 
шарға Europei de Est. 
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Fotogral 


2.2. Presasi fotografia. 


Dacă fotojumalistul datorează mult punerii la punct a aparatelor. 
ca Leica, dezvoltarea acestei practici mu se poate disocia de apariţia 
câțiva ani mai táziu a unor reviste са “Ун” în Franta (1928) ṣi “Life” 
în Statele Unite (1936); cea de-a doua fiind oficial inspirată de către 
prima (vezi pag. 32). În volumul “Fotografia si societatea” Gisele 
Freund айтпа imponanta pe care aceste două titluri au avuto în 
lumea fotografiei. Modul funcţionării redactionale, preluarea 
actualități, a punerii în pagină îndepkitându-le de reviste са 
"L'Hustraion". ste vorba de publicaţii concepute în întregime în. 
jurul fotografici, Trebuie remarcat faptul că dacă evolutia tehnică a 
luării de vederi a permis noi practici fotografice, abia Ja începutul 
secolului s-a pus fa punct un procedeu de reproducere mecanici a 
acestui tip de imagini, utilizat de către tipografi și v-au putut astfel 
exploata documentele, dar mai alex s-a putut începe comandarea 
realizării acestora. Din acel moment a început sf existe meseria de 
reporter asa cum o cunoastem astăzi 


2.3. Drepturile si puterea fotografiilor 


perioada interbelică fotografía a avut о perioadă de inllorire. 
ziarelor si revistelor de actualități si, de asemenea, unui 
domeniu cu totul diferit, acela al modei: marea epocă ~ 
Bazaar" sia diferitelor ediţii Vogue. Presa este bogată d puternicii 
ele Unite, dar si în franga. Titlurile sunt numeroase, 

prea mumcroase câteodată, în usa másuri încât unii fotografi se 
gündesc và se asocieze în agentii pentru a sc арма și a-și vinde 
inca mai binc. După război, în 1947, Robert Capa, împreună cu 
alti fotografi crează agentia Magnum care continuă să existe si azi. 
Agentia este o întreprindere cu atât mai necesară cu cât condițiile 
presă vor evalua si cu cât ziarele, mai ales, vor ауса de înfruntat 
concurența televiziunii despre care s-a crezut multă vreme că va face 
greutăți, dacă nu chiar va face să dispară progresiv suporturile cure 
folosesc imaginea fotografică. Este adevărat că ziarele nu mai au 
prosperitatea de altădată si că majoritatea lor nu mai pot dispune de 
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"Trecere în veristä 


Compania “Time-Fife” este pigunică (aproximativ 7.000 de 
pdf, iar “acoperirea” evenimentelor esie completă; corespondentii 
permanenti se află instala în fiecare colt al lumii. Tot de acest grup 
apanjne excelenta revistă sportivă "Sport illustred". Dar Шш cel 
mai important pentru fotografie rămâne desigur "Life". 

Fotografiile color sunt prezente încă de la primele numere iar 
din anii '50 devin о regulă pentru coperti. 

“Life” reprezintă ccu mai bună mărturie fotografică a lumii 
modeme şi prosperității Americii, dar si aunor impasuri ale acesteia, 
cum ar fi războiul din Vietnam căruia i se va ucorda o atentie susţinută. 

Spre lincle anilor "60 presa se impacienteazá în mod justificat 
din cauza dezvoltării televiziunii. În decembrie 1972 cifra de vânzare 
d publicitatea au всйлш într-alăla, incât "Life" încetează să mai 
apară, cel puțin în numere săptămânale. Timp de cinci ani si are ui 
тїт de două numere pe an și se prezintă doar sub forma unci cdit 
speciale, reunind imaginile principalelor evenimente ale 
momentului. În prezent "Life" a devenit o publicaţie hmari si această 
nouă formulă este într-un fel imaginca шил trnide reluäări а activităţii 
Tolo-jurnalistice ec pure să se fi restráns în cursul ultimilor ani. 


2. PARIS MATCH 


X. “Paris Match” a avut o evoluţie asemănătoare: în 
eau 1.800.000 exemplare pentru cu această cifră si 

scadi la mai puțin de un milion in momentul în care "Life" dispărea 
din forma ediției săptămânale. Ixistând încă dinainte de ziboi, 

revista a fost modernizată în 1949 de cátre fondatorul ei. Jean 
Prouvost, si chiar dacă rămâne o dublură a modelului american, 
e numâr considerabil de fotografi 


mp în urmă, atât în Statele Unite, cát si in 
Europa, că editarea de cátre marile cotidiene a suplimentelor de 
sfârșit de săptămână, după modelul dat de "Sunday Times Maga- 
zine" - versiunca engleză, va da un suflu nou realizării de reportaje 
fotografice. Dar nimic convinizălor nu pare a se contura. Cát despre 
contidiene. numai “Liberation” їп Franta acordă fotografici un loc 
important. 
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"Trecere în revistă 


3. AGENȚIA MAGNUM 


În 1947 este înființată de către Robert Capa, George Rodger, 
David Seymour si Henri Cartier-Bresson agenția “Magnum Pho- 
tos”. Acestora fi se vor alătura rapid câțiva dintre есі mai buni foto- 
jurnalişti ai momentului. 

Astăzi, Magnum se constituie ca o referință incontestabilă din 
punct de vedere al calităţii arhivelor evenimentelor d fuptelo sociale 
importante din întreaga lumc, de cincizeci de ani încoace, 

Agenţia reunește personalităţi diferite ca origine, sensibilitate 
şi cultură, cum ar fi René Burri, Bruce Davidson, Josef Koudelka sau 
Gilles Peress. Dar dincolo de aceste diferente, există un stil Mag- 
num. Fotografii sunt total independenti si liberi în alegerca 
subiectelor. Vocatia lor este mai puțin actualitatea imediată, ci 
tratarea în profunzime a istorici, la fel de riguroasă pe plan estetic, 
cât şi pe planul reflexiei ce transpare din fiecare reportaj. 

Se continuă cu fotografia alb-negru, în virtutea unor tradiţii 
foarte profunde prinire care si cele de ordin etic, de a domina 
ansamblul producției forografice. 


2. Gamma şi SYGMA 


L:venimentele cotidiene sunt prezentate de agentii din ce în ce 
mai tinere dintre care. cele mai importante sunt franceze: Gamma а 
u patru fotografi printre ei numărându- 
se și Raymond Depardon si Gilles Caron. Sygma a fost întemeiată de 
unul din fondatorii agenției батта, Hubert Heurotte, Aceste două 
fime se află în continuă concurență pentru supremaţia pe piata 
ionali. Desi îs difuzează imaginile în lumea întreagă, ucestca. 
схі Пса în cală măsură activitățile in directia mass-media, 
în principal prin lansarea în urmă cu câțiva ani, cu mai mult sau mu 
putin succes. a productiei de reportaje destinate televiziunii. În aceste 
agentii fotografia alb-negru a dispărut aproape complet, Pe de ulii 

Sygma, ucuperirea actualitàtii nu mai 
it on procent scăzut din totalul cifrei de afaceri, restul 
răntânând în favoarea portretelor si reportajelor dedicate starurilor 
aţă de care revistele prezintă un interes avid, 
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Trecere in veristä 


Celelalte agenții 


Aflată în ufara acestei competiții comerciale, agenția “Contact 
Press Inuges", versiunea modernă a Magnum. mentine o abordare 
specific jumalistică a lumii, realizând subiecte destul de bine axate 
supra actualii, 

Sfücgitul războiului din Vietnam a marcat cu siguranță o cotitură 
în foto-juralisticá, iar dimensiunile unei agenţii precum Contact 
Press Images sau Vu stau mărturie, Între instantaneul luat pe viu, 
ştirea de senzaţie і actualitatea din lumea starurilor show-business- 
ului nu rămâne decât cu greu un тіс spațiu pentru realizarea de 
reportaje ample, bine documentate, dedicate marilor subiecte ale 
istoriei. În ceea ce priveste acoperirea imediată а actualități trebuie 
menționată activitatea deosebită desfășurată de agentii ca AFP 
(Agence Frunce Presse) din Franta sau UPI (United Press Interna- 
tional) din Statele Unite, care nu sunt numai agentii focografiec ci si 
agentii ale căror echipamente în materie dc transmisie sunt extrem 
de performante. De cele mai multe ori, imaginile difuzate nu аш o 
calitate documentară superioară unci depese. 
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O IMAGINE A REALULUI 


Dacă presa scrisă, ilustrată, televizată, Del a vita presa vorbită, 
într-un cuvânt toate formele mass-medici, fatretin raporturi diferite 
cu actusitatea d o prezintă fiecare în stilul ci, inseamnă ей cel ce 
cumpără un cotidian nu caută exact același lucru cu cel ce priveste 
sürile televizate. Емес vorba aici de comportamente, obiynuinge de 
lectură diferite, iar aceste diferențe пе fac să ne gândim la aportul 
deoschit al imaginii fotografice, la cfectul pe care aceast! produce, 
introcícva banalizat în zilele nosstre si mult mai puțin spectaculos 
trecut. Prin descoperirea fotografiei anunțată la Academia 
de stiinte trebuie să vedem un eveniment de ordin tehnic: invenlarea 
unui mod de reprezentare, pentru a nu spune de reproducere a lumii, 
chiar inainte de a avea пп mod de exprimare. 

in alti termeni, mai aproape de semiologie, această invenție 
inaugurează о altă relatie cu realul. Nc putem de altfel inireba. 
cuprinde exact notiunea de real. În fapt. ar trebui s-o distingem de о 
азии cea de realitate. n timp ce prima еме cu totul abstractă: 
е vorba de lume asa cum există ea. în afara oricărei perceptii. ceu de- 
а doua se referă cu precizie la tot ce face obiectul шил perceptii si în 
consecință poate fi reprezentat (specificând ей nu întotdeauna tot ce 
еме perceput poate fi reprezentat prin fotografie). 


1. PROBLEMA OBIECTIVITÀTUL 


Dacă între fotografie şi realitate apur diferente, nu-i cu nimic 
maj adevărat că această practică se dezvoltă plecând de la elemente 
cum ar fi cadrul sau perspectiva, rămase fundamental neschimbate: 
cercetările asupra perspectivei și construirea spațiului figurativ 
permiseseră în trecut punerea la punct a camerei obscure, modelul 
după care s-a inspirat intr-un fel constructia aparatului de fotografiat. 
Veritabila revoluție va veni însă de fa chimie, cea care va fixa lu- 
mina. Trebuie să пе amintim cà etimologia cuvântului fotografie 
semnifică “scrierea luminii” si că efectiv nu existi fotografie Da 
lumini, ccl puţin pănă într-o perioadă recentă a evoluției tehnologiei 
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Fotografia documentară 


o echipă completă de fotografi cum au avut mulți ani revistele 
"Life'sa "Paris Match", Тошу, tocmai această situatie a permis 
presei fotogralice să se dezvolte. În orice caz, se pare că în anii 80 
Taporturile dintre presa scrisă, revistele ilustrate yi televiziune s-au 
echilibrat, fiecare gäsindu-si lunea specifici зі stabilindu-se un fel 
de releu între ele în prelucrarea informatiei. Chiar dacă puterea 
televiziunii este incontestabil cea mai mare, iar camera de luat vederi 
езе tot mai uşor de folosit, unt încă situații când fotograful se află 
singur pe un teren unde numai el poate da o imagine adecvată a 
evenimentului în ansamblul sáu sau a anumitor aspecte ale acestuia. 
FExisti lucruri pe care filmul nu le poate exprima, № fel cum cuvintele 
аш câteadlă o forță mai mare decât imaginea. Fiecare mod de 
exprimare are limitele sale d calității sale specific. 
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TRECERE ÎN REVISTĂ 3 
A CÁTORVA TITLURI DE PRESÁ 
ȘI AGENTII FOTOGRAFICE 


Toată lumea este de acord că istoria marilor reviste fotografice 
începe cu "Va", fondată în 1928, de Lucien Vogel, care la vremea 
respectivă ауса deja la activ ercarca revistelor "Gazette de Бол ton” 
și "Jardin des Modes", două titluri ce vor juca un rol important în 
dezvoltarea fotografici de modă, 

Săptămânalul” Vu” este fără nici o îndoială prima formă de 
manifestare a fow-jumalisticii moderne, în sensul în care aceasta 
cuprinde subiecte ce combină textul cu imaginea într-o așezare în 
pagină ce consideră în sfârşit fotografia ca o lume a exprimării bine 
definită. chiar dacă autorul no este încă foarte respectat. 

“Vu” este o veritabilă revistă ilustrată (numărul de fotografii 
va creste cu focare număr ajungând până la câteva өше) ce (ine la 
curent cititorul cu tot cc se întâmplă asupra unor țări cărora L. Vogel 
le consacră numere speciale. 

Vogel a apelat lu unii dintre cei mai mari [otoyrafi ai vremii ca 
Robert Cupu, Martin Munkacsi sau André Kertész, interesați de epoca. 
Jor în diverse feluri. 


1. Lire 


Fondatorupl revistei “Life”, Henry Luce, сігшіз îi datorăm si 
editarea revistei “Time”, mărturisește сі: «Fără “Va”, Life nu ar li 
Văzut шз tiparului», 

Inspirat deci după modelul francez, primul număr din "Life" 

1936, în 466.000 exemplare. 
Acest număr se va dubla într-un an, iar fn anii"60 revista va 
să fie citită săplărnânal de aproximativ 40 de milioane de 
nericani 
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O imagine a realului 


Dacă pictura s-a îndepărtat încetul cu încetul de o practică figurativă 
marcată de preocupări de ordin realist, aceasta se datorează și 
fotografiei care la propus să înlocuiască această sarcină si 
ca un mod de reprezentare mai sigur, prin laptal că procedeul era 
considerat din punct de vedere stiinlilic ircprosabil (relativ la un 
mod de reprezentate manual). Ceea ce ne duce cu încetul la ideea 
comună în zilele noustre că mărturia adusă de o fotografie nu sc 
contestă, cà acest tip de document atestă veridivitalea faptelor. “Asta 
s-a întâmplat asa" ar fi formula consacrată și mereu subînțeleasă, Pe 
de ali parte, ducă fotografia este cu adevárat fondată de principiul 
unei reprezentări analogice (cuvântul analogie fiind împrumutat de 
la Ronald Barthes din "Le Message Photographique"), са nu poate 
fi atunci generatoare de opere de artă. Discursul Іші Buudeluire asupra- 
ideii de incompatibilitate între artă d orice lucrare derivând din 
ştiinţă (aceasta fiind exact cazul f'tografiei) se prelungeşte in prezent 
sub аке forme, Vom vedea puțin mui departe cum au surmontat 
această problemă fotogratii din secolul ul XIX-lea. În sfărșit, 
pretinzând că nu ştim să răspundem la întrebarea: Cum se poate 
distinge o fotogrufie bună de una proastă? fenomen des întâlnit. 
este o ший municrá de a-i Jua acestei arte (luată în sensul etimologi 
al cuvântului ichnic), dreptul de a fi un mod de exprimare de sinc 
stătător, De fapt toate acestea nu sunt decât presupuneri, idei fixe. 
care tind să considere de o manieră imuabilà practica reponajului 
drept o mărturie fundamental obiectivă, Ori fotografia este mu і 
mult decât o simplă imagine a unui fragment de real, chiar da 
cazul reportujului, realul, mai bine zis realitatea. nu este manipulat 
aranjată. pu a în cuzul fotografiei de studio unde poate 
Ti construită și reconstruită în detaliu. 


2. PUNCTUL DE VEDERE 


Simpla alegere a punctului de vedere care se materializeaza 
mai apoi prin încadrare, constituie deja. in orice formă de fotografi 

un angajament impregnat de о anume subiectivitate. Privirea 
participă la delimitarea unui anumit spațiu vizual. si în conse 
Та constituirea unei realităţi proprii fotografului, este prim 
manifestare a acestui angajament. Dacă fotografia este un fragment 
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de spatiu, ea este si expresia unui crámpei de timp. Decizia ulerioară 
dea declanşa obiectivul, adică de a surprinde acel lucru într-o anumită 
ipostază, reprezintă încanunarca weu proces. Înte-un anumit £cl, 
fotografia сме manifestarea unei legături stabilite între punctul de 
vedere, în sensul lui propriu si între punetul de vedere, vizut în sens 
figurat (primul îl implică pe al doilea si invers) devenind în mod 
firesc instrument de denuntare а unor realități, si dincolo de 
denunrea lor, instrument al luptei sociale si politice. La începutul 
secolului, Lewis Hine (mai înainte citat) arătave cum erau exploataţi 
copiii în atelierele fabricilor si în mine, fără a denunța în fapt 
principiul. FI realizase dour un portret social. 


lescoperi existenţa unei fotografii cu adevărat angajate, 
trebuie studiat americanul W. Eugene Smith, a cărui operă constituie 
în ochii a numerosi fotografi un model în acest sens. Smith este mai 
un simplu martor al Istoriei. Ultimul său mare reportaj, 
realizat în Japonia asupra consecințelor poluării industriale în Golful 
Minamata, se constituie intr-o veritabilă acuzaţie contra 
responsabililor respectivei întreprinderi, si în același timp ca o 
urare a inconstientei industriasilor pe plan ecologic. Smith 
pune imaginea în serviciul cauzei ei pe care o apără, până la punctul 
in care i se reproşează că а deformat realitatea. Dar ce ar trebui reținut 
acțiunile lui este că acesta nu-și concepe fotografia decăt după o 
îndelungă premeditare. Smith studiază cu grijă terenul d subiectul 
inainte de a-și pune filmul în aparat. În acest sens, el va permite 
operarea definitivă a distincții între două categorii de reporteri: есі 
сер fotografiile ca o notă de actuulitatc, care саша si 
prindă instantancul, reprezentativ pentru actualitate, si cei ce 
lucrează indelung si în profunzime asupra unui subiect; subiect ce, 
intr-o țară sau un continent, s-ar caracteriza prin durată si ar fi născut 
п urma unor tensiumi sociale, politice. religioase sau economice. 
Sebastiano Salgado este în acest sens unul din continuatori ші Sith 
De mai mulgi ani, acesta desfăşoară în lungul si-n latul lumii un 
Vast proiect ce abordează tema muncitorului de pe şantiere sau din 
marile întreprinderi; un inventar lung timp stadiut - Schastiano 
ado este de altfel de formație economist. 
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22. Puterea fotografiei 


În prezent nu mai există о veritabilă fotografie de stanga sau бе 
dreapta dar se remarcă uneori imagini manipulate sau “recuperate” 
fără consimțământul fotografului, servind eficace o cauză sau alta, o 
opinie suu alta, întărind critica unui prsonaj politi sau a unei actiu 
Fotografia a permis deseuri cundamnara conflictelor se spune de 
exemplu cii ea a putut influența opinia publică americani si а juc: 
de asemenea un rol în procesul de retragere a armatei din Vietnam. Și 
asta la un аа nivel încât în timpul războiului din Golf, in 1991, 
asupra deplaskrilor si activităților presei. în special a fotografik 
cure transmiteau de la fata locului derularcaevenimeniclor, a exerit 
un control tour strict. Dincolo de simplul fapt că fotografía poate fi 
îndepărtată sub pretextul că са arată lucruri jenante, ar trebui «à ne 
întrebăm in general asupra puterii reale pe care aceasta о are, si să 
transpunem іш acest domeniu o întrebare formulată într-o anumită 
epocă de către seriitori: "Ce poate literatura?". Indiferent de 
spunsul lu ассам întrebare, se constată cá tot mai multe procedee 
tehnice sunt în serviciul operatorului pentru а crea sau întări efectele 
sensului unci imagini: unghiul lare. teleobiectivul. Ne dám seam 
rapid că aceste mijloace sunt numeroase, bineinteles cu condi 
u le stăpâni si a le da o funcţie semnificativă, precisă. Despre acest: 
mijloace rier s-ar putea spune că sunt relativ codificate si са 
fotograful dispune de ele ca de un limbaj; dar аг trebui să ne ferir a 
contura о semiologie foarte riguroasă a imaginii fotografice. 


23. rea de senzaţie 


În zilele noastre, lotografiile care produc cel mai mare efe: 

le realizate într-o manieră cu totul rudimentară, în mod 
spontan, casi cum ar fi fost f&cute de un amator prezent din iutimplar: 
Ia locul evenimentului, proasta calitate a documentului contribuin: 
adesea a întărirea efectului de imagine “prinsă pe viu" si întrun fel 
ferată. 


sun 
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Cici forografia este frecvent resimțită ca un act de devorare. 
Fotograful fură o imagine subicctului siu, isi insusescie 
este propriu. Sege, Se poate întâmpla si fárà stirea lui: acesta a 
fost si rolul jucat de paparazzi în filmul documentar intitulat 
"Reporters", turnat de Raympnd Depardon la începutul anilor 80. 

Fotografía este în acest caz un act de curaj, într-un anume fel, si 
mai mult хаш mai puțin stăpânit de autor. Trebuie laute cu orice pret 
niște imagini: este ceva urgent? Atunci fotograful este literalmente 
punat de subiectul său, fiind tributar timpului care nu stă în loc. ȘI 
de-abia după ce s-au luat imaginile, el va încerca să obțină o imag- 
ine calitativ superioară: în laborator, reperând cel mai bun clișeu si 
uneori chiar reincadrându-l pentru a recentra imaginea pe subiectul 
principal. Redactia ziarului preia în continuare accustà sarcină, 
Deoarece imaginea furnizată de fotograf nu este niciodată livrată 
publicului în stare brută, chiar si pentru ştirile de senzaţie, acest mit 
este orchestrat cu abilitate de mass-media, Imaginea este regizată și 
manipulată de context: legendele despre саге s-a vorbit deja. titlurile 
"reegen" cititorul pentru spectacolul ce va urma, toute acestea 
u-i prin fotografia interpusă iluzia că ttiesete acţiunea ca si cum. 
ir fi martor. Si astfel orice urmă de intervenție este ştearsă: ştirea de 
senzatie, și în general fotografia de presă interzice orice manifestare 
estetică de il. 


24. Henri Cartier-Bresson 


Acestei neutralităi a fotografici, de care autorul este într-un fel 
deposedat, i se opun activitățile lui Henri Cartier-Bresson, care nu 
transmite nimic ce nu este întru totul stăpânit de el, care nu lasă 
mme la întâmplare. În întregime responsabil, acesta revendică tot 
ceeste înscris, depus pe negativ. Astfel, el refuză - i sunt din ce în ce 
mulți cei care acţionează în această manieră - operarea oricărei 
reincadrari a imaginii кше ce s-ar traduce printr-o detumre a sensului 
dor si diminuarea efectului compozitiei. Obisnuinta lui de a adăuga 
r negru in jurul tuturor copiilor după imaginile sale, adoptată d 
de alii, nu cste o fantezie docorativä. Firul materializeuvà marginea 
vului, ca un semnal pentru limita de petrecut, dincolo de care 
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nu se mai respectă ceea ce а vrut să urate, ca vrut să spună. Se 
va du astlel atentie integricitii fotografiei în care forma nu este 
niciodată neglijată în raport cu continutul. Căci Henri Cartier - 
Bresson саша mercu acest echilibru ce trebuie să troneze între formă 
si conținut: nu există estetică fără conținut și invers. Marginca sau 
coltul unei imagini sunt asemenea structurii unci сало, poartă in ele 
un sens gândit de autor, Lăceare element trebuie si-si găsească locul 
si sensul în cadrul compozitiei, fiind solidar atât cu celelalte elemente, 
cât si cu ansamblul, Și astfel Henri Cartier-Bresson a contribuit | 
impunerea ideii că fotografia сме expresia angajamentolui unui 
autor. Angujument cure este în prezent perceput de o manieră 
sensibili pe planul formei decât al fondului, până la punctul in cure 
fotografia sfârşeşte prin se detasa de тешишса la care nu mai “aders” 


deri 
deloc, după cum alirmă Roland Barthes. іп timp ce pentru Henri 
Cartier-Bresson subiectul este întotdeauna molorul fotografiei. 


3. CLIPA DECISIVĂ 


Această formulare esie împrumutată de la Henri Cartier-Bresson 
care, in singurul text pe саге l-a scris despre fotografic, dezvolt о 
idee asupra raportului specific pe care ассам шпа il întreține cu 
timpul: "O fotogratic reprezintă pentru mine recunoasterea simultană. 
intt-o fractiune de secundă. pe de-o parte a semniticatiei un 
pe de айй parte а organizării riguroase a formelor percepute v 
care exprimă acel fapt.” (prefață la "Images à la sauvelte". 11 
precizează în text originalitatea fotografici si în particular а 
repontajului în urmátorii termeni: "Noi lucrăm cu lucruri care dispar 
si pe care când au dispărut, este imposibil să le mai reinvii |... 
Pentru noi ceea ce dispare, dispare pentru totdeauna: de aici ари 
îngrijorarea si în același timp originalitatea esențială a meseriei 
noastre”. Clipa este бесі de două ori decisivă, in sensul in care, la и. 
moment dat si numai atunci. fotograful. apăsând pe buton descope: 
eva perfect echilibrat din punct de vedere estetic și semnitic 
atât de ретісегіпеді totul pare a D fost regizat. Pe de altă pane, clip 
este decisivă în sensul în care fotograful este singurul cc a percep, 
şi organizat în vizorul său scena, asa cum i s-a arătat: în fata acel 
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realități, doi fotografi diferiţi nu văd același lucru si nu reactioncazá. 
la fcl, deoarece în actul fotografic intervin atât experienţa cât şi 
sensibilitatea si cultura - care nu sunt neapărat fotografice - proprii 
fiecăruia dintre ci. Dar clipa este absolut decisivă în special pentru. 
motivul evocat de Henri Cartier-Bresson arunci când vorbeşte despre 
“lucruri care dispar". Altfel spus, echilibrul, perfecțiunea, 
plenitudinea căutate de otogral în imaginea pe care о dă despre 
realitatc, nu se reproduc niciodată exact în acelaşi fel. 

Roland Barthes, va scrie în lucrarea sa deoschită "Za Chambre. 
claire" (Camera luminoasă), cà fotografia este o urmă a a 
se va putea repeta în esență niciodată”, si va dezvolta o analiză 
foarte pertinentă asupra acestei teme. Timpul îşi vede de mersul lui, 
lăsând asupra oamenilor și lucrurilor, urmele trecerii sake ілесіші cu 
încetul. Fotografia se prezintă omului ca un mijloc exceptional, deși 
cu siguranță derizoriu, de a rezista trecerii timpului: un mijloc, cu 
mai derizoriu, de rezistență in fața dispariti i (vocaţia 
cinematografiei este aproape aceeaşi cu deosebirea că pune mai mult 
în valoare о acţiune decât o existenţă) 


Fotografia și timpul 
Albumul de familic care aduni cronologic imaginile unei 
procură o emotie specifică, legtă de faptul că-i permite fotografului 
n memorie a trecutului, pendularca intre (recul зі prezent și 
licntizarca cu durere a distantei ce separă epocile. Fotografia 
mică de amator este cu atât mai aproape de reportaj si în gencral 
де actul documentar, cu cát se vrea mai putin estetică, măcar la 
prinsa vedere, iar emotia ce-o transmite nu este legati de formă, ci de 
теа unui context, de rocunoastcrca subicctilor fotografia. 


Lu 
persoanelor ce nu fac parte din familie, imaginea ris 
exceptia operei magice a murclui amator celebru nunuit 
Jacques Henri Lartigue. În timp се in cazul reportajului, evenimentul, 
Istoria. reprezintă chiar motivul a ceea ce numim document si 
өәөмішіс deci un interes presupus ca find perceptibil de un număr 
re de persoane. 


în afara acestui context adică, spus în alti termeni arătată 
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Se pune în med inevitabil problema valorii unci fotografii de 
ceea ce sc oferă la “citirea” ei, în primul rând în cazul portretului. Се 
se întâmplă dacă suhiectul nu este o figură a Istoriei sau nu apartine 
unei anumite societăți, dacă el este un simplu anonim? Problema 
devine mai stânjenitoure când preocupările estetice ale fotografului 
nu apar ca fiind esențiale. Nu vom putea dci să ne ішегезіші decât 
de caracterul emblematic al realizării fotografice, în măsura în care 
caracterizează o intervenție, la un moment dat, într-un loc și într-un 
context particular. 


4. PLANSA DE CONTACT: URMELE UNEI METODE 


În urmă cu mai mulți ani, Ziarul "Le Monde”, in suplimentul 
său săptămânal consacrat actualități literare, publica regulat o puzină 
dublă pe tema: “Cum lucrează scriitorii”. Era o tentativă de 
demistiricare a metodelor de scriere, în sensul demersurilor noii 
generatii de critici şi cercetători. De се să nu se înlăture misterul ce 
înconjoară comportamentul scriitorului, vstensilele lui, manile, 
câstigurile эше? Un am care, in fond nu mai аге nimic din creatorul 
de geniu si inspirat аа cum era imaginat în epoca romantică. Pe de 
айа parte, nu e vorba de injosirea comentariului asupra literaturii, ci 
dea vorbi si despre munca ха de zi cu zi а. scriitorului în termeni 
materiali, menţionând de exemplu rolul creionului, d hârtiei, al gumei 
de şters, ul mașinii de scris și al biroului, aspect ce nusi de neglijat în 
metoda proprie fiecărui autor. 


4.1. Fotografia ca succesiune de alegeri 


priveste fotografiu nu a fost înconjurată de aceleaşi 
precautii, Fiind vorba de un act accesibil unui număr crescând de 
indivizi, trebuie făcută din motive economice, fâră încetare, 
publicitate instrumentelor ci. N-a fost pusă deci niciodată problema 
pudorii apropo de o tehnică. În schimb, cum să [otografiezi, cum să 
utilizezi, să stüpánesti ustensilele, să viti materialul în favoarea 
“scrierii”, sunt dealtfel intrebari mai delicate. Uncle stagii din cadrul 
festivalurilor foto ajută Ju aflarea unor răspunsuri. Dar ca regulà 
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generalis, metoda este rar abordată fătiș. PInaşa de contact poate fi în 
acest sens о abatere interesantă, (о serie documentară inaugurată de 
William Klein si produsă de Centrul national de fotografic, aruncă o 
privire asupra acestui tip de documente extrase din arhivele 
fotografilor si comentate de că înșiși), О manieră de vizualizare а 
de speculare a unci metode. Fa se prezintă de fapt ca o urmă 
permițând reconstituirea procedeelor de selecție, diferitelor alegeri 
practicate în fotografie; procedee esențiale, proprii acexici praclici. 


pe plans (care este cca mai 
nc care trebuie copiată si care abandonată?): a doua 
decupare intr-o ulii continuitate, succesiunea imaginilor aceluiaşi 
În acest sens planya este expresiu duratei căutării, intermediar 
între realitate si imaginea sa definitivă, cal pulin cea apreciată de 
fotogra са fiind definitivă, cea reținută pentru calitățile ei 

Dar imaginca poate valora, în egală măsură prin ea însăşi cát şi 
prin relația ci cu realul, pentru ceea ce surprinde din real. Durata 
dutării este vizualizatà printr-o variaţie de poziţii succesive, în 
functie de mişcarea fotogralului sau, ducă acesta rămâne imobi 
prin diferitele etape ale deplasării subiectului. 
Dacă fotograful insistă. se obstineazit, e fiindcă se simte 
ercsünd spre perfectiune, dar uneori prima imagine este 


va scoute în evidentă, căci planya пи permite mereu o “citire” precisă 
a imaginilor. Apoi căutarea se întrerupe lăsând loc durerii. 
Angajamentul fotografului, în sine es inii: regretul de a 
abandona ce nua fost selectat şi sentimentul de deposedarc de lucrare. 
Mai puțin atunci când fotograful lasă această operatic în scuma 
altcuiva, ceea ce se întâmplă destul de des în cazul reportajelor 
destinate presei. 

Dar atunci actul fotografie este incomplet, amputat de o cupă 
fotografía nu va putea fi revendicată în totalitate de 


cel ce a luat imaginea. 
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4.2, Rătăicire sau îndârjire 


Plansaeste într-un fel o rezervă а notelor reproduse după natură, 
Че unde ar putea apărea о imagine. Fotograful are vaga idee сӛ a 
prins" ceva, dar nu poate descoperi cu cxactitate decât după ce 
асмо în Гщи ochilor ansamblul imaginilor. Pe рішеі se verific 
еще d tot acolo зе nase surprizele, Fotograful trebuie să stie 
imediat ce a surprins, Întors în laborator, el va developa de îndată 
filmul. Uneori, lucrul cu plansa e întârziat: mult timp după luare: 
vederilor, imaginile capitá o nouă dimensiune în special in ceea се 
privește calitățile formale ce pot ajunge pe primul plan, în detrimentul 
relației dintre fotografie și realul reprezenlat, de care aceasta sc 
detașează încetul cu încetul. Dar privită ca atare, planga poate povesti 
în anumite cazuri o istorie. Se înfăţişează ca o secvență scurtă, qvasi 
cinematografică, ale cärei planuri diferite ес se succed redau actului 
fotografic o dimensiune temporală, Ea atestă. de exemplo, etapele 
unei plimbări, ale unei călătorii, aminteşte de un jurnal inim yi pune 
în functiune memoria afectivă. Un fotograf surprinde, retine ісі s 
colo imagini. Dei ca actul siu să aibă neapărat d consecințe. Spre 
deoschire de un altul a cărui plană este expresia unui efort, а unei 
tensiuni fagi de același subiect. 
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Ansamblul imaginilor de pe acest gen de document de lucru 
permite reconstituirea bieceiurilor unui орта, comportamentul 
și metodei sale. Aceasta sc poale prezenta sub două тшк: diferit 
Unii fotografi fac un număr impresionant de imagini - aparati 
facilitâncdu-le în acest sens operatiile - se joacă cu hazandul, acumulcs 
ceea ce prin analogie cu scrisul am numi note. Pornind de la aos 
cione - vom analiza și validitatea acestei analogii cu munca de scrii 
= se angajează să caute imaginea, d teze pentru а izola ceca ce + 
constitui materialul pentru o copiere viitoare. Reincadrarca i 
câteodată această alegere, ca la William Klein. Actul fotografic e 
prin urmare departe de a se й terminat odată cu Tuarca imaginilor. AI 
fotografi, din contră, lucrează mai puțin în laborator. 
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Pentru Петі Cartier-Bresson, de exemplu, soarta imaginii pare 
a sc juca înainte de toate pe leren. Fotografia este aproape 
premeditată, în orice caz este insotità de o constientizare puternic 
Acesti Гоштай iau putine imagini, fiind într-un fel in căutarea шісі 
realități ce corespunde ideii din mintea lor. Cecu ce implică, fari 
îndoială, un lucru cu plansa de-o importanță redusă, pentru simplul 
motiv că sunt puține lucruri de eliminat. Reincadrarea este cu totul 
exclusă, finitele vizorilui determinând compunerea definitivă a 
ішігі de imagine. 


ЗА. Ріпа ca reflectare а unui comportament 


Două atitudini opuse (empirism sau premeditare) зе 
n maniera de a fotografia, două comportamente 
diferite, fiecare putând fi asociat unui caracter purlicular din punct 
е vedere psihologic. Pe de-o parte, individul cure acţionează înainte 
dea reflecta, își avumăriseurile, se hazardeazá în aventuri neculeulate. 
și care nu măsoară urmările faptelor sale. are încredere în instinctul 
său, conicuză pe faptul că din numărul mare de imagini va găsi cu 
una ce poale fi exploatată, iar dacă șansa e de partea lui, 

и putea uduce mulie. Spontaneitatea ce completeazà descori 
1 ротик psihologic. îi permite să surprindă ocazii pe Jângă care 
n spirit chibzuit ar trece (ігі sà Ie observe. Acesta din urmă gândeşte 
Inainte de a actiona, cántüreste pro si contra, dar comportamentul 
său indecis poale «1-1 piardă, Ca și pentru trigütorul си arcul, Zen, 
alul tine de meditaţia ce precede actiunca care se va materializa 


merge deseori mână în mână 
о formă care în cazul precedent este 
перша în favoarea spontaneității instantamcului, a vivacitàtii 
gestului fotografic. Plansa de contact este spaţiul unde se 

izează. mai întâi cantitativ această diferentă, cel putin permite 
іші asupra acestei teme, Ба este urma mai mult sau mai puțin 
tot ce precede imaginea, operațiile anterioare acesteia. Un 
Jel le cvornă rămasă de Ta scriitor sau schie preparalorii alc unui 
dablou neterminat care infocmcazá asupra unei maniere de lucru. 
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4.5. Munca fotografului 


Dar lucrurile пи se petrec exact în acest fel. 

În misura în care scriitorul sau pictorul isi conduc cáutarea 
suprapunând-o pe dilerite straturi, ei sterg, revin asupra a cc au scris 
suu pictat, reiau, până ce versiunea definitivă înlătură complet 
diferitele schițe pregătitoare, diferitele etape ale ciornei, adäugåndu- 
ве unele peste altele. În fotografie nu se revine din punct de vedere 
material asupra unei imagini. Nu e vorba decât de succesiune si 
nicidecum de suprapunere: munca în timp și nu asupra suprafetei 
imaginii. Retuşul înlătură fologralivi ceca ce are ca specific. 
Instantaneul este reusit sau nu e deloc, Se poate ameliora ваш relus 
cu greu, odată imaginea surprinsă. Tirajcle de încercare su 
asemenea ciomei, dar lu urma urmei, cel definitiv nu are schimbat 
nimic fundamental faţă de negativ. În timp ce între prima formă u 
unei fraze şi ceea ce se tipăreşte, totul сме posibil. Actul scrierii este. 
printre altele și aventura modificării progresive a frazei. În schimb. 
în fotografie, scrierea, dacă putem spune asa, exte neapărat levată de 
Ivrea de vedere. 
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punctul de vedere al științelor umane. fotografia 
documentară, în diferitele forme се au fost enuntate, poate furniza 
i interesante asupra faptelor istorice și în general, ajută la 
crea evoluției unei societăţi, a unei civilizaţii, În același fel, 
portretul, devenit foarte repede, o practică fotouufică majoră, 
informeazá în mod util asupra diferitilor indivizi ce se constituie în 
clasă, asupra obiceiurilor lor de уйщ, în general asupra 
lor. Un anume Bertillon, lucrător la sfărșitul secolului al 
XIX-lea a Poliţia din Paris, s-a servit într-o manieră foarte stiintifică 
de fotografie pentru а încerca să determine. utilizând inventarul 
uetelor persoanelor ce comiseseră un delict, arhetipul fizionomict 
vistului. Dar mulți fotografi caută să depășească vocaţia 
mentară sau funcționulă а portretului, reprezentarea unei 
enu а se interesa 
vreo clasă sau 


fotografiu зі subiectele sc schimbă. xis, bineînţeles, motive tehnice 
dus la aceste schimbări. mai alex fn secolul ul XIX-lea. 
acele de luare a imaginilor si de iluminare nu mai sunt acum. 
iar perfectionarea lor are о incidenti sigură asupra practicii. 
еМ artistic si social, mediatizarea au și ее un rol şi au 
и diferitele aplicatii posibile ale acestei practici. Este vorba 
a reprezenta un individ. Dar se pun apoi vrmătourcle probleme: 
sine este reprezentat, de ce бі cum? 


1. PORTRETUL OFICIAL SI DERIVATELE. 


Ar 


În gencral, fotografiu a preluat stafeta de la pictură. A eliberal- 
de constrângerile figurării, permițând piciorului să sc consacre 
problermclor de formi si materie si posibile lor abstractizári. Piciorul 
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Francis Bacon a semnat tablouri intitulate portrete, dar subiectul 
care se presupunea a fi reprezentat nu era decât un pretext pentru o 
aventură formali, În acest domeniu al portretului, fotografia s-a impus 
decisiv, În prezent, de exemplu, funcții de pictor oficial al unui 
regat sau guvern nu mai există, iar fotografi n-au fost împinși de 
circumstanțe s o reinstaureze. Dar personalităţi politice, religioase 
există încă, și din ce în ce mai numeroase, si cer mereu, mai mult sau 
mai putin direct să fic imorlalizate, Pictorul nu mai arc acest rol, ci 
fotograful; chiar dacă, destul de recent, o persoană са Winston 
Churchill considera că tabloul este de preferat imaginii fotografice 
pentru a-i imoraliza puterca politică. Cu loutc acestea, sunt în prezen 
şi veritabili forograli oliciali, Fi nu mai sunt legati de un bier 
particular, ақа cutn erau pictorii in trecut, poat cu excepția celui de 
la Vatican, al Papei loan Paul al П-са, si al Lordului Snowdoor. 
atașat familiei regale britanice, dur unele portrete pe care acesti іс 
produc sunt recunoscute de către guvernanti ca fiind singurele 
“valabile”. Liste si cazul torografului însărcinat in Franţa să realizez, 
portretul președintelui republicii, afişat in toute primăriile: Tacque 
Tenri Lartigue La realizat pe cel al lui Valéry Giscurd d'Lstaing, tar 
isle Freund pe cel al lui Francois Mitterrand. Acestia sunt fotogralr 
despre сиге gândim ей au ucumulat ştiinţă (pricepere) si peter? 
dar care manifestă in același Timp o cultură si idei ce le permit » 
condenseze into imagine simbolică esenţa calităților si functi 
unei persoane importante, in cazul presedintelui republicii, evoca 
unei personalități si a unei politici: drapelul care constituie decor 
portretului lui Valzey Giscard d'Fstaing nu are acelaşi sens c 
biblioteca în {ща căreia este fotografiat Francois Mitterand. Un 
fotografi contemporani, curu ar fi Yusuf Karsh, nu sunt port 
atrași de o personalitate sau de o țară anume, dar imaginile pe care 
pot da marilor acestei lumi au totuși o valoare foarte oficială | 
măsura în care subiecţii upar mereu îmbrăcați si cu o gie 
corespunzătoare titlurilor lor, funeţilar lor, puteri lor, care permi 
să fie identificaţi, recunoscuti imediat. 
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Portretul și presa 


Dar portretul fotografic mu se limitează la personalitățile lumii 
politice, al celor care fac Istoria. la si o formă mai putin oficială si 
priveste toate personalităţile, indiferent de apartenența for în 
domeniul artei, stüntei, sportului sau cinematografiei... Până acolo 

fotografia panticipă lu ассам mişcare generală de 

arc" a tuturor indivizilor ce cunosc d cel mai mic succes. 

Presa este cea care generează această producție intensivă şi 

dezordonată de portrete care sunt deseori “cap de afiş” al revistelor; 

se consideră în prezent cá acest tip de imagine se vinde mai bine. 
decât orice ай document de actualitate chiar si unul senzational, 

ponretul oficial este conceput ca o imagine definitivă a 

joritalea celor care constituie subiect pentru ziarele 

icum sunt imagini total efemere, fugitive, fragile d uşoare ca si 

carierele subiecţilor pe care le reprezintă. Lu o parte din ассам. 

producţie ordinară pentru presă, fotografi ca Irving Penn sau Arnold 

Newman, işti, са Pablo 

Picasso, sau гог Stravinski, portrete publicate de fiecare dată când e 

vorba de operele lor, 


1.2. Nadar și portretul în studio 


Este evident că atât din punctul de vedere calitativ cât şi 
iv producția de portrete din secolul al XIX-lea nu еме 
echivalentul celei din zilele noustre. Actul de realizare al portretului 
este mai prețios la propriu si a figurat, iar conditiile de fotografiere 
e aseamănă un pic cu pictura. Subiectul pozează un timp îndelungat 
litatea plăcilor nu este desigur acceasi ca a filmelor actuale 


Таса а se mişca, în lumină naturală. în general sub un geam de 


сїзє. Huminarea artificială nu a fost încă inventată. Durata 
a il obligă pe subice într-un [el fără voia lui, să se destindi, 
М și găsească o atitudine netrucată, nesimulaă, d care va fi deci 
percepută ca lind naturală, În portretele realizate de Nadar. datând 
din a dova jumătate а secolului al XIX-lea - Nadar i-a fotografiat pe 

tii exponentii de seamă din lumea artelor, literaturii, stiintelor - se 
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di impresia că te afli în prezenta unci imagini adevárate a subicctului, 
chiar dacă ar trchoi să ne ferim de analize fondate pe Căutarea celor 
două valori: naturaletea si veridicilatea. 

i poate că numai pe chipul subiectului, din acest punct de 
vedere, sc petrece ceva tulburitor, ceva ce poate fi perceput doar in 
fotografie. Cât priveşte reprezentarea corpului, este mai aranjată 
mai împietrită d deseori, la alti fotografi decât Nadar, regizată. 
“decorată”, fabricată, cel puţin isa o vedem noi în prezent, Fotograful 
adoptă Ja rândul său unele obiceiuri Ше pictorilor, unele ticuri. Ni 
numai felul în care plasează subiectul, poziţia în care îl aşează, ci si 
flu în cure fi pune în valoare impulsurile, imbrácámiutea, accesoriile 
pe scurt însernncle funetici, puterii acestuia. Cine cunoaşte teoretic 
societatea din epoca respectivă recunoaşte tipul de personaj reprezentat 
și ocupația acestuia. Si efectiv еме una din mizele portretului, as 
cum era practicat ín vremea respectivă. Legendurul Studio Harcour 
din Paris u preluat în secolul următor funcția socială si cultural; 
avută de studioul Nadar, lotograliind, de exemplu, personalitățile 
din lumea cinematografiei, dar a instituit ua sistem foarte собо 
de artificii pentru iluminare, pentru luarea imaginilor și tiraj. 


2, POPULARIZAREA GENULUL 


Un oarecare Disdéri crează in 1850 cartea de vizit 


i fotografi 
un procedeu ce-i permite si obțină opt portrete identice pe aceeasi 
placă: ceva ce aminteste de "Photomaton"-ul actual. Faima portretului 
continuă xà se extindă (printre alții ar trebui citat şi Étienne Curt сиге 
lucrează în aceeasi epocă) deoarece noua inventie a fotografiei permit: 
atât tehnic, cât şi economic unui numär mare de persoane să асса 
Ja uceastă practica. Si aceasta nu este valabil doar pentru persoanele 
importante sau cunoscute салс altădată ar fi apelat la picto 
Nu numai cá portretul fotografic se generalizează, сі se 

diversifici: foarte repede. el nu se mai limitează doar la documentul 
de identitate conceput de Disdéri. Si aceste multiple intrebuin: 
vor da în mod natural naştere unei prolesii care supravictuicste 
АШЫ mai mult sau mai puțin, sub diferite forme accuale, екіші: 

între artizanat si industric, si fiind inzinte de wate și foarte reped: 
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amenințată de formidabila ascensiune а fotografici de amator care x- 
а manifestat încă de la începutul secolului, Astăzi, toate aceste: 


Portrete pe care le regăsim nu au decá o valoare documentară relativă 
Dacă toate aceste 


acă sunt considerate în afara contextului lor 
persoane fotografiate nu sunt recunoscute si prin urmare ri 

»onime, atunci interesul fată de imaginile lor se stinge. Ele dau 
informatii asupra anumitor aspecte dintr-o societate, la un moment 
dat, in special asupra practicilor vestimentare ce diferă în funcție de 
categoriile sociale si profesionale, coafurilor, machiajului, dar si 
manierelor de a celebra evenimentele de familie cărora le sunt uneori 
porirctele. Sociologii pot deci găsi acolo o sursă interesantă 
pe care o pot exploata în anchetele lor. 


3. PORTRETUL UN 


EI SOCIETĂȚI 


Portretiştii sunt ghidati în munca lor doar de grija de a răspunde 
la o comandă, mergând până la a realiza la scară redusă un fel de 
entar, câteodată destul de complet, al unci anumite populații, dur. 
niciodată de-o manieră xistemaliati sau deliberată, În timpul prim 
secolului nostru, în Germania. fotograful August Sander a 
conceput un astfel de proiect. cu totul exagerat, de inventariere a 
populațici la scară naţională, ambitia sa depășind poute chiar si 
castă scară. “Oumenii secolului al XX-lea”: acesta este titlul 
ale care constă în reprezentarea diferitelor categorii de 
ivizi, medii profesionale, sociale, ctnice. Proiectul, vizând 
prezentarea unei țări sub unghiul diversităţii, putem ghici cu uşurinţă, 
s-a lovit de ideile naziste се combăteuu uniLilca rasială s. firesc, а 
м. obiectul unci interdicții violente, Cu toate acestea, s-u reusit în 
prezen reconstituirea esențialului dintr-o operă a cărei modernitate 
ce-o animă este cu totul surprinzătoare, relativ la demersurile 
conceptuale ce caracterizează o mare parte din fotografia actu 
dincolo de luarea în considerare a acestui proiect, ceca ce 
ti acei oameni fotografiati, mai mult decât 
expresia unci personalitati, este activitatea lor specifică, mai exact 
тараки! ce-l putem stabili între imaginea lor și ceea ce lim despre 
ге altele din legenda ce însoţeşte fotografia. Impresioncazi 
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si faptul că еі compun, într-o manieră aproape în toate cazurile 
anonimă si împreună cu alte personaje, o populatie ale cărei piese 
constitutive sunt - imaginea nu valorează aici doar prin ex insisi ci 
тай degrabá prin relația pe care v intretine cu întreaga serie. Deci 
fotografia constată, releveazi existenta unci umanitit în acea утеп. 
taţi acei oumeni crau acolo ілгіш în acest fel. Revelația е cu atit 
mai puternică cu cât este fără tertipuri, ari ici sau regizată. Personajul 
este oprit de cütre fotograf într-un moment din viata sa, la locul 
unde-si desfäsoură activitatea. Câteva clipe după ce fotogratia a fost 
luară, ne imaginăm uşor că viata, munca, meseria si-au relust 
drepturile. in mod paradoxal, orografia pune in relief, prin асеача 
oprite provizorie a timpului, a derulării vieţii. momentul de dinainte 
si eel de după, аза cum tot еа lasă să ehicim ce e în afara cadrului, и 
câmpului vizual. Si una din calitățile imaginii fotografiei rezid: 

exact în această putere de evocure, în faptul că suscil în cel cc 

priveşte dorința de a-si imagina, de a reconstitui în minte, plecând 
de la vielen unuia din momentele sale, ansamblul unei үй 


4. EVOLUTIA GE: 


ШІП 


Trebuie admis că. aseimeneu celorlalte domenii ale fotografiei 
si în cuzul portretului progresele tehnice au autorizat o nouă practi 
si au permis în particular fotografului să se deplaseze cu materi 
sale, să lucreze in exterior, ca si în interior, provocând prin urmar 
subiecţilor si mai putin deranj, material si mental, ca atunci când | 
Se cerea să vină in studio, De data aceasta fotograful e cel ce vine | 
ci, si nu invers, de altfel cu o intenţie ce nu diferă molt de cea 
reperterului: încercarea de a surprinde rapid o realitate. іш 
cát mai putin asupra ei. Cu diferenta că portretistul dialoghca 
subiectul penteu a-l întrerupe din activitate și 
veca се, în principiu, reporterul nu face niciodată. Dar nici unu 
altul nu intervin în principiu asupra decorul tici. Acea 
manieră dea practica portretul ce se inscrie în prelungirea repo 
а fost în mod natural adoptată de fotografi precum Henri Сап 
Bresson, al căror spirit si convingeri ü împing să arate lucrurile а 

im sunt ele văzute, adică să lucreze în vecinătatea subiectilor Пі 
a le tulbura intimitatea ce poate să-i înconjoare. 
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Pentru ei relati dintre personaj si decor este semnificativă iar 
Schimbarea locului unui obicet, suu a unei lumini ar contribui la 


4.1. Richard Avedon. 


Alti portretisti cu americanul Richard Avedon, urmează o cale 
cu totul contrară, obligând într-un anumit fel personajele alese a fi 
iate să se adapteze dorintei lor, regulilor lor estetice si, dacă 
putem spune, psihologice, căutând d ei à descopere o realitate, dar 
r-o manicră diferită. Richard Avedon, este cel ce a mers cel n 
departe în acest sens, De mulți ani, el practică intr-un fel un portret 
de caracter, în opoziţie cu portretul social, despuind încetul cu încerul 
inca de vice decor. renunțând 1а orice efect de regie si estetică. 
ici o urmă de lumină frumoasă care să îmbrace chipurile. Subiectul 
pare pe un fond complet alb este demascat, dezgolit. Fotogra 
se ocazia unui "face-à-face", a unci confruntări, firi ocoliguri sau 
concesii şi chiar brutale uneori, care se citeste în priviri și atitudini. 
Cu câțiva uni în urmă, a renunțat Із populația deseori foarte 
că si seducătoure, în primul rând prin prisma exceselor de 
tot felul, ce o constituie lumea mondenă new-Şorkeză, în favoarea 
i din vestul Americii, majoritatea lucrători, Și ochiul 
fotograt и plonjat profund înlăuntrul acestor fiinte, ca si eum 
Ti угш să realizeze un portret interior şi să prezinte, nu cum s-ar fi 
la prin „o realitate a societății americane, ci o realitate 
à. mult mai universală, apartenența 1а o regiune, la o tară, 
ad ín cele din urmă nici un pic de importanti. N-a căutat să fie 

тай degrubă direct. să fie din punct de vedere fotografic 
а ре càl posibil. Calitatea iluminării menținute la fiecare 
rufiere certifică această obstructie. Albul fondului pe care se 
e subicetul este absolut, până la punctul de a se confunda cu 
i. dând impresia de vid. Lumina nu crează пісі o umbră, 
а accentuează si nici nu reduce vreo trăsătură sau vreun relief 
este maxima încât se роще studia personajul în 
mai шісі detalii ale felci si corpului, se pot observa toate 
sărurile hainelor; toate acestea amintesc de conceptul suprarealist 
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din picura umericană a anilor'60. Dar ceva cc este cu adevărat 
remarcabil la aceste portrete, si-ntr-un fel paradoxal, este faptul сі 
voilà o anume obsesie а obiectivitäții Fovourafice, negând тай 

cal orice fantezie estetică, orice efect artificial: poriret 
inimitabile, imediat recunoscándu-sc ca fiind piese apartinând operei 
lui Richard Avedon, Si sunt rare în istoria fotografie iamgini de-un 
stil atăt de marcant, al de evident, {їй a mai vorbi де originalita 
pe planu] compoziției sau a formei. Portretele realizate. de exemplu. 
de Arnold Newman, cum ar fi celebrul portret al lui Igor Stravinski 

pozând in Гца pianului său si care a fost evocat mai sus, certifică 
calităţi estetice incontestabile, aliate cu un spirit de 
inventivitate: dar nu face în final dovada unui demers atât de 
“puternic”, са și cum hotărârea fotografului n-ur egulu-o pe cea а lui 
Richard Avedon. Cocrena ce se impune în opera acestuia din uri 
este legată de o intenție: centrarea spre fiintele umane si nu căutarea 
de a face o imagine “Frumoasă”, În timp ce stilul lui Arnold Newman 
еме puțin prea decorativ, în sensul în care fotograful foloseşte mul 
atmosfera din jurul subiectului. 


sunt 


4.2. Dispozitivul și variantele sale 


Nu ştim cu exactitate cum procedează Richard Avedon. cum sc 
desfüsoarà luarea imazinitor, dacă este premeditatà de Ia începu 
pân la sfârșit sau ducă, din сопий, intervine şi joacă un rol si hazard 
Indiferent de кішшіс, si în general în cazul portretului, ne put 
în e până la un anu 


пи că fotograful "stăpâneșie” evenimente! 
punet: în ce-l privește pe Richard Avedon, anumite орега se repet 
în mod necesar si constituie unitatea seriei, si chiar a operei. Dinu 
«e folosirea unui sistem - termenul nu are nin rativ, doar dac 
fotoruliu se limitează la asta - operatorul csi gata să reactioneze | 
un comportament се рое uneori să-i fie cu totul necunoscut 
Huzardul, libertatea. se amestecă cu dispozitivul, si de-accc: 
fotograful devine într-o oarecare măsură reporter în studioul său 
Mijloacele de luminare actuale, cum ar fi Bit-ul si “cufia de lumin: 
îi usureazá sarcina, permițându-i surprinderea instantanee a un: 
m moment dc сата 
Ja capătul unui uin 


expresii puntăloare de emoție, sau, din сог, 


Joo. Сева a 
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indelungat. acum se poate fixa imediat. Si din now noile instrumente 
au intervenit în istorie modificând condițiile de realizare a 
fotografilor, dar ce este în primul rând perceptibil, în general. este 
faptul cá odată cu fotografis, provocările portretului au fosu reinnoite 
diversiicate pe de altă parte, perceptiu pe care omul o are acum 
despre sine însuşi a evoluat sensibil, Între fotografiile lui Nadar şi 
cele ale lui Richard Avedon, dacă tehnica, în sens material cát si pe 
plan formal. s-a schimbat, mui cu nimic mai puțin adevärat că acești 
теш, mi mult decât oricare alții, au demonstrat admirabil că 
arta pe care о practicau le-a permis trecerea spre o nouă etapă în 
reprezentarea si deci cunoasterea fiinţei umane. 


43.Portretși autoportret ` 


Nu trebuie considerat aportul tehnicilor actuale independent 
de spiritul fotografului, devenit din ce în ce mai “ascuțit”; astfel, 
fotograful este în zilele noastre încăreat de o istorie deja importantă 
acestei arte, în Шир ce un fotograf din secolul al XIX-lea, ca Nadar 
putut asimila decât experienta picturii. Este incontestabil că 
puriretiti = nu cei ce au practicat această ап ocazional, ci cei 
consacrat in intregime - іш adus ființei umane ceva се nu 
wregul măsurat dincolo de faptul e astăzi fotografia, 
ru cel ce o priveste si o consultă, a modificat maniera de a observ 
indivizi din jurul nostru, se pare că ea intervine chiar în propriul 
ru comportament cotidian, revelánd in particular, mai mult decât 
а făcut-o pictura, rolul imaginii pe care ne-o düm nouă inyin 

wuncindu-nc" conștiința cu această imagine - și poale exact de 
putem vorbi de faimousa civilizatic а imginii суосш mai sus 
portet, fotografia se prezintă ca un mijloc de a verifica, dar si de 
lifica imaginea unui individ. A sc vedea subtila utilizare a 
n campaniile electorale. Сес adevrat în 


i sale, conducându-l uncori chiar la crearea unei iarmgini 
біліс. Dar fictiunca mu este niciodată totală, udevărul transpare 
un fel sau altul. Т.а fel cum rezidă ceva din autoportret în 
ul altuia. Fotograful evidențiază la urma urmei o parte din 
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caracterul său, prin manieră sa inversunatá de a arăta oamenii sub 
același unghi, ucceasi lumini хаш în acelasi tip de decor sau absentă 
Че decor, Și asta aminteşte de cele spuse de Buffon aprope йс 
literatură “Stilul, este omul”. 


4А. Comandă şi căutare personal 


Până în prezent s-a Шош! să se înţeleagă, fără ай se da o atenţie 
deosebită, faptul că portretul se înscrie cálcodatá în contextul unei 
comenzi, altádatá răspundea unei iniţiative libere si individuale 
Ponretiştii secolului al XIX-lea, un Nadar, Carjat sau Disdéri, şi-au 
deschis repede ропе studioului unci clientele diverse si 
cinostincle, experiența, pe кеші алш, în serviciul unei act 
caracter comercial; în timp се alti fotografi păreau cà au colectionar 
sedintele de ішігі de vedere doar din perspectiva unei сішізгі pu: 
personale, pur artistice - gradul de "puritate" al intenției rămâne 4 
valuit. Se configurează astfel rapid în istoria fotografici două lur 
relativ distincte, chiar dacă cle ajung să se intrepatrundi: lumes: 
алей, a exprimării personale. si cea a arici decorative, a comenzi 
Cele două lumi atribuie fotografiei functii diferite, la fel cur 
desemnează și locuri diferite fotografilor. Unii ar putea să re 
stabilirea ucestor genuri de distincţii, cei се afirmă, precum Jean 


lar fotografía nu este decât extensia, sub noi forme, a demersu 
deja existente în pictură sau literatură, principiul artei decorative 
a ost inventat de fotografi, d nu ar fi nici un motiv pentru a nu-i 
recunoaste si pretui са autori, sau în calitate de creatori dacă folosi: 
o terminologie mai veche, si având același titlu са si pictorii 
scriitorii 

În prezent upure evident єй practicarea artei decorative nu с» 
clude ideea de creație. ceca ce-ar însemna cà uneori amer) 
constrünge mui puțin decât ar părea lu prima vedere; pe de alti pur 
fotografii numiţi artisti nu sunt neapărat creatori în măsura în cor 
лч sunt mereu аш de liberi pe cât ne-am putea imagina. Si po: 
doar îndepărtarea si actiunea timpului să permită operarea mai exa 
a acestor distincti 
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Poate nu ar D inutil să amintim că în timpul Renasterii pictura 
se prezenta deja sub forma unei arte decorative prin pd că 
subiectele erau într-im fel impose: în continuare, facetul cu incetul 
au devenir simple pretexte pentru a ace tablouri. Pictorii аш executat 
dintotdeauna. comenzi pentru o clientelă variată. Biserica, regii yi 
de la curte, tarile scene religiouse Făcând loc evenimentelor 
istorice; pictorii au continuat cu exersarea meseriei de portret, o 
tradiţie ce se va perpetua si în fotografie. Dour în secolul al XIX-lea 
se răspândește о nouă noțiune, cea a libertăţii de creaţie. Artistul va 
căuta de-acum înainte propriile subiecte de inspirație. În zilele 
гг, pictorii si sculptarii încă mai execută comenzi cel mai adesea 
бо stat această practică cunoaște ascensiune după voia politicilor 
та}: mai mult Sau mai putin interventioniste - dar trebuie totuşi 
s că piata galeriilor, a vânzărilor publice si a tárgurilor sunt cele 


1. Mona 


Dacă fotografía începe să pătrundă pe piala шісі și să sufere 
«lc din influentele acesteia - numerosi fotografi apartinând iniţial 
circuitelor traditional: de difuzare a fotografiei s-au deplasat în ul- 
vreme spre galeriile de artă - ea dispune inci de o valoare de 
Tar a fi însă comparabilă cu cea a picturii fără îndoială datorită 
tului io sine si tirajului, ași natură, fn revans 
ea este foarte angajată într-un alt proces, într-un all domeniu, cel al 
artei decorative. 

De îndată ce revistele de modi de exemplu au pulut si au știut 
să folosească fotografia, un adevărat gen, original si autonom s-a 
dezvoltat şi a prosperal, în special în Parisul dintre cele două războaie 
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mondiale. Dacă creatori de modă precum Paul Poiret fuseseră minunat 
ilustrati de desenatorul Georges 1 ераре, cci ce i-au urmat. Coco 
Chanel sau Christiun Dior, si mai tărziu Yves Saint Laurent, au 
cunoscut gratie fotografiei o попа formă de reprezentare a modelelor 
lor. Parisul a fost vreme îndelungată, acum poate mai putin decir 
altădată marca capitală a modei si a artelor decorative. Ideile circuli 
între diferitele cercuri ale creatorilor de modă, arhitecților 
decoratorilor; în special între cele două războaie se nasc proiecte 
comune si sc simt influențe venind dinspre pictorii ce mostencs: 
spiritul cubist. Din punet de vedere practic, o şcoală asemenea celei 
a lui Barehaus în Germania - termenul “scoulă” trcbuie reținut intr 
оп sens mai larg - participă activ la regruparea artelor decorative si l 
ситсы шісі estetici comune, Printre fotografii ce-și pun art 
serviciul modei se află si George Hoyningen-Huene. ale cărui imagini 
sunt fourte reprezentative în ce priveste legăturile estetice pe carc 
fotografia le-a putut întreține cu celelalte practici anistice. În aceasts 
perioadă constrângerile comenzii sunt putin importante penini 
fotograt. Fără îndoială fiindcă moda se limitează încă la piuta 
eroitoriei de lux - cea a hainelor dc gala care îi va succede ізі vi 
impune propriile reguli comerciale mult mai severe. Еме vorba 
înuiute de toate, prin recurgerea la o estcticá corespunzătoare, de 

servi stilul unui creator, mai mult decât de a arăta detaliul 
model. Nici o ехіреці nu este in general formulată în ce priveste 
mijloacele vizuale ce trebuie puse care, cu condiția с 
fotograful să manifeste talent si inventivitate, 


1.1. Note asupra unor reviste 


Doui reviste. la origine americane, vor atrage fotografi de sto 
din lumea întreagă: "Vogue", apărută la începutul secolului s 
impulsul іші Condé Nast si "Harper's Bazaar”, animată de o m: 
veche redactor de la "Vogue", Carmel Snow. si pusă in pagină 
Alexey Brodoviteh. devenit celebru începând de atunci. Acti 
Tevisici “Vogue” s-a dezvoltat în mod considerabil în primul ri 
prin diferitele sale ediţii din Franta, Anglia si Italia. În prezent, 
aceasta din urmă au rámas, firi îndoială, revistele cele mai inventix 
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ce pun incă în valoare o fotografic de modă ce nu are doar un caracter 
publicitar, asa cum se întâmplă în Franta în publicații rare precum 
care ап marcal сроси Tor, dar într-o manieră diferită. Revista 
"Marie Claire" este una din cele ce mai acordă în prezent destul de 
regulat, un foc fotografici inventive. Dar autorii intercsamt ce-i putem 
întâlni Ja această revistă, precum Peter Lindbergh, sunt pulini, iar 
Jor тес pe la toate тедасійіс marilor reviste de modă din 


1.2, Vestimentafíaca pretext 


ele "Vogue" si "Harper's Bazaar", puse în pagină de 
tori artistici сс caută mai mult valorizarea fotografiei decât a 
propriilor idei se prezintá timp îndelungat ca superbe antologii de 
în cure se succed personalități ale căror stil și imaginaţie 
sunt foarte variate. Şi astfel regia de studio a unui Cecil Beuton, ce 
Hu mereu sensibilitatea faţă de teatru, se opune de exemplu. 
vafiilor personajelor în miscare ale lui Mirtin Monkacsi, un 
fost reporter sportiv. Într-un clan relativ de popularizare, l'otoyrafía. 
modă a ieșit din studio pentru a cobori pe stradă, iar manechinele. 
de creatori de imagine inspirați de reporteri se umestecă 
ori. Libertatea ce şi-o iau fotografi este în unele cazuri 
мї de mare încât vestimentatia nu rămâne decüt un simplu pretext, 
ar comanda o trambulină pentru a-şi dezvolta si întreține idei 


foto 


О istorie a fotografici de modii, asa cum a reușit s-o facă 
americana Nancy Hall-Duncan. permite in Гарі mai putin герегагеа 
u precizie a schimbărilor survenite în stilul creatorilor de modă, cât 
constatarea reînnoiri formelor si inspirației fotografilor. Moda, prin 
evistele ce uu ilustrat-o. a oferit mijlouce nemaipomenite creatorilor 
ine al căror aport se arată ca fiind la fel de important, dacă nu 
mai important са cel al celor се practică fotografia în afara 
comenzi si refuză să se supună oricărei constrângeri. 
ntre creatorii care au evoluat în contextul acestui tip de 
si pentru care fotografierea vcstimentatiei a constituit un 
de cercetare privilegiat, americanul Irving Perm apare cu 
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siguranță ca unul dintre cei msi talentați din generația sa. până la as: 
un nivel încât o mare parte din opera sa se regăsește în prezent expusi 
în muzee, dovada faptului cá e cu certitudine un novator în і 
formelor fotografice. FI marchează împreună cu altii зей 
perioade pe parcus căreia acest gen particular al fotografiei de 
тойда lost adus în fata scenei si asociat со idei originale, atit din 
planul esteticii pure cát si al alegerii subiectelor imaginilor sal: 
Recunoaşterea dinamismului creativ al fotografului de modă este 
dovedită, din punct de vedere social si cultural, în unii "60, pri 
inspirarea eroului din filmul lui Michellangzlo Antonioni, "Blow up" 
eroul principal find englezul David Bailey. Imposibil deci dien: 
în prezent tot ce a fost realizat la un moment dat 

ocupând un loc esental în istoria fotografiei cum e cazul în 
epoci pentru portret sau reportaj, Cu trecerea (ap când imagi 


ce-o înfățișează, observàm mai bine calitateu puner 
perfecţiune turmelor, gustul, sensibilitatea și imaginația fotografilo 
Aceasta nu semnifică neapărat că interesul unsi fotogra 
atât mai mare eu cát vestimentația este neglijată, dar dacă ca con 
să exercite o seductie în limp ce aceasta se întâmplă, este pox: 
semnul că suntem in prezenţa unei veritabile creaţii viz 


1.3. Fotografía de modă în zilele noastre 


Duci unele redactii mai incearcă să favorizeze o fotografi 
modi creativi, trebuie să recunoaștem că lucrurile s-au cam schi 
căci legile pietii sunt în prezent diferite. În majoritatea cazuri! 
dent! vestimentar esie cel mai adesea în prim planul preocupări 
fotografului, iur marja sa de intervenție personală este liurte 
cel putin ea nu este exploata. repetată până la epuizarea într: 
feci, Dacă se mai recunoaște încă stilul unora, c mai putin 
exprimării bogăției şi originalității unui univers decât gratie util 
anumitor procedee tehnice. Exceptiile se Timiteuză la personal 
precum Helmut Newton, Deboruh Turbeville sau Guy Bour 
dispărut recent dintre noi: şi la câteva figuri. cum ar fi Peter Lindl: 
vare a asociat stilului veslimentaţiei un stil al imaginii si o inspir 
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deosebită, Sunt mai mult o atmosferă propusă decât veritabile 
reprezentări de vestimentaţie. Pentru о anumită parte a soc 
actuale, de alticl, vestimentația face mi puțin о modă decăt с 
e numit "look", adică o aparenţă, sau o “imagine”. Acestui stil de 
Creatie încă fi mai este rezervat un spatiu al stu, dar acesta apare din 
ce in ce mai redus fară de câ ar fi putut să fie. Fără îndoiulă deoarece 
confcctiile, împreună cu industria lor au dat naștere unei piețe mult 
prea importante pentru a putea accepta încredințarea promovării 
fedactionale unor “atigi”, Independenţa revistelor fată de această 
piață este greu de mentinut in prezent, ceea ce explică constrângerile 
ce apasă asupra l'otografilor, ceea ce caplică la rândul ei faptul ci 
inite redactional au deseori tendința de и se confunda cu paginile 
publicitare si sunt replici mai putin abile ale acestora, Dar asla c deja 
tă poveste се nu mai interexează fotografia. 


2. PUBLICITATEA 


Presu, si în general mass-media, sunt supuse în mod evident în 
vilele noastre puterii economice a publicităţii, uncori chiar mai mult. 
A sunt supuse ventictolui publicului cititor, Cele două sunt de 
fapt legate între cle, ic că é vorba de televiziune sau de presa strisă, 
ste cunoseutärcactia celor ce dau anunturi în fata cifrelor ce delinese 
ema lor. Consecintele se măsoară în toate domeniile artei deco- 
Plive, în special in cel al okografiei publicitare. Bugetele investite 
de intreprinderi în transmiterea produsului lor şi u imaginii lor de 
Marcă, sunt astfel formate încât agențiile ce stahilesc si reglează 

itele demersuri permit fotografilor să dispună de mijloace 
le de exprimare. Dar nu e vorba de a шга de toată 
«creaţiei, Dacă fotografia publicitară, relativă la alte domenii 
» reportajul, se prezintă ca o practică majoră din punct de 
ntă acelasi lucru si din punet de vedere 


атса sau aproximarea, riscurile si experienţele, aventura, 
wceptabile în ceca се priveşte strategia ce trebuie adoptată 
comunicarea si vânzarea imaginii unui produs. Această 
Misiccie este studiată în cel mai mic detaliu, Cei ce o concep consultă 
sociologi, diversi specialisti în comunicare si alte insti- 
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tute de sondare a opiniei publice. Ne-am риса gândi că se tine cont 
de deprinderile unei analize căreia deja cu treizeci de uni in шті 
Roland Barthes îi punca bazele publicând lucrarea sa “Retorica 
imaginii publicitare”. unde descria diferitele coduri ale comunicării 
vizuale și punea în lumină principalele niveluri ale “lecturii 
fologruliei, În continuare, mai multi cercetátori s-au ocupat d 

dezvoltarea stiintifică a principiului acestei analize într-o perspectiva 
nu doar semiologică, ci si sociologică și psihologică, constituir! 


astfel o formă a stiintei aplicată în publicitate. Ei au fost consul 
de cülre agenții pentru consolidarea si verificarea ipotezelor si 
proiectelor prezentate clienților lor, astfel încât în prezent nic 
mesaj nu mai este lansat Ia îmtămplare, dată fiind important 
sistemului ce participă la elaborarca campaniilor publicitare i tut 
precuuțiilor de care sunt înconjurate acestea. Publicitatea este он 
Ласта mult prea serios pentru а fi incredintatá oricărui creator. Aca 
arexplica de ce fotograful se transformi in multe cazuri într-un әлігі 
anonim si scrupulos, un executant însărcinat să materializeze 
manieră cât mai neutră, adică limitàndu-si ambițiile proprii și gustul 
experienței, o imagine concepută de “creatorii” ашстог; aces 
acţionează la rândul lor după indicatiile date de “comercianții” sucuri 
nu numa Із denge clienților lor, dar şi 1а caracteristicile uni 
piete si practicile consumatorilor. Vom intelege astfel cu usurint i 
ce cunostintele culturale pe care se sprijină mesajele publici: 
suntextrem de reduse, Imaginea publicitară a devenit astfel o luer 
colectivă si ea spune mai multe despre o societate decât despre + 
сс а comandut-o. Si dacă astăzi fotograful are din ce în ce nui » 
tendința si lucreze іп studio, este pentru că acolo se controlca/ 
mai bine tot ce trebuie integrat în compunerea imaginii, in speci 
funcţie de locul foarte important al textelor (marcă. mes 
argumente) ce intră in cadrul vizual; deoarece se pot rezolva cu 
mare precizie si Fără surprize neplăcute decât în afară prohlc: 
deseori complexe, puse de cci ce comandă imaginea, publici 
acest fel s-a recurs la fotograf pentru competentele sale parti 
specializare de care ar fi dorit să scape si care s-a pulut face $ 
în materie de punere în scenă a personajelor, а dircctionárii іші 
a decorului, ercării ambianțelor, folosirii culorilor sau a tmc: 
defekt speciale. Căci imaginile publicitare sunt din ce іп c 
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mult încununnea montojelor cc se sprijin pe tehnologia luării de 
vedere sau pe laboratorul foarte sofisticut ce întăresc realismul lor 
sau. din contră, Je accentucazá caracterul fantastic. Și ducă fotografia 
prin ca insási nu reușește să satislucă aspirațiile si gustul celui ce 
comandă imaginea publicitară, se va utiliza atunci calculatorul 
pentru a о ajusta. Rfectele produse de lucrul pe un ecran vor sfârşi 
prin a costa mai ieftin decăt chiria studiourilor, materialele si mâna 
de lucru asociată în general cu йі de vederi. 


2.1. Evoluția fotografiei publicitare 


Când Fotografia a început să apară în publicitate - fn anii "60 
arca ci s-a generalizat -a servit pentru început, n mod logic, кі: 
în ochii publicului situații ce fnuinte erau reprezentate prin 

2. si să întărească autenticitatea mesajului, adică să asigure 
credibilitatea produsului. In fapt, fotografia este dovada de 
4 realitāti. Fa a deschis calea unci alte 

пе de comunicare decăt cca a desenului publicitar, fondată pe 
i. În prezent, publicitatea produce imagini enke 
diferite, si deseori, it ceea се priveste anunturile cele mai claborate, 
de inspiratie suprarealisLă sau fantastică, se regăseşte acecaşi tendință 
În filmul publicitar un sector în plină dezvoltare si spre 
plasează de alfel o mare parte a investitiilor іп materie de 
icare, Căci concurenta între mijloacele muss-media este 
золі. si pentru a fi remurcate, anunturile din presă se sprijină 
е efecte complicate, absurde uncori, despre care ne inttebám dacă 
vor rezista în viitor, și dacă de îndară ce progresul tehnic o va permite, 
Jw vom recurge în mod definitiv la procedee tehnice precum 
rorinile de sinteză, Acestea ar permite зі răspundem la nevoia de 
mașini vizuale fabricate pornind de Іш o idee d nu de la realitate. 


umeros anonimi 


Тале adesea, nu mai rămâne nici un motiv pentru a recurge la 
Erde fotografic, tot asa cum a fost o vreme când fotograful 
cuo reală personalitate era ținut departe de comanda publicitară. 
1 si că această artă decorativă se rezum din ce în ce 
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mai mult la o prablemá ichnicá - ола ce si e în sensul etimologie al 
cuvântului. Cu toate acestea câtiva “artisti” mai lucrează în acest 
domenin, Unii vor spune că “arta” lor a lost recuperată. Indiferent de 
aceasta, folosirea stilului lor, а sensibilităţii și obsesiilor lor, căror: 
anumite márci au vrut si se asocieze, uncori într-o manieră exclusiva. 
а permis verificarea faptului ей uneori calitatea unei imagini este vn 
Tourte bun mijloc de a "capta" atentia, susceptibil de а se memora cu 
ușurință 

Și în acest fel marca “Cacharel” și-a asigurat timp de mai multi 
ani serviciile lui Sarah Moon, Charles Jourdan pe ale lui Guy Rourdin 
yi mai recent "Louis Vuitton" pe cele ale lui Jean Larivière. 
sunt colaboratorii cei mai remarcabili si nu este o fntimplure ci 
aceste: mărci reprezintă obiecte de lux de о anume calitate mai 
degrabă decât produse destinate consumului larg. În асем, ti 
marea parte a fotografilor rămâne în anonimat cum se iutdempla in 
gencral de mult timp în publicitate; d pare uneori chiar pref 
pentru ei să nu-și revendice statutul de autor, dacă пи с vorba d 
teva pe plan juridic suu comercial. 

"Тош se intàmplá ca si cum strategia adoptat 
Cacharel, Jourdon sau Vuitton este destinată unui public consider 
suficient de cultivat pentru a recunoaşte si aprecia sii 
mesajului, rafinamentul estetic бі capabil ха asocieze mental mart 
respectivă eu stilul de fotogratie ce-l percepe ca fiind luci 
aceluiaşi autor. Dacă mesajul vizual este în prezent mai mult sau ni 
putin elüborat pe plan ee. elc în primul rând conotat in direc 
publicului căruia i se adresează, a destinatarului. dacă ar fi să rel 
o națiune din “Retorica imaginii publicitare” a lui Roland Barth 
“A бізі” segmentul de piață este de fapt scopul cheie al comunic 
publicitare actuale. comparativ cu mesajul afişelor din trecut сиге 
vroia universal. 
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Arta decorativă este în general dominatáde comanda publicitară 
din care Гота а obține cel mai mare câștig. în compratie cu alte 
activităţi, cum ar fi ilustrarea paginilor redacțional din reviste. 
Am putea spune, ourte schematică, că prin munca or pentru 
presa, relativ prost remmunerată fotografii se fac cunoscuti de ugențiile 
de publicitate si obțin astfel cele mai importante comenzi. La distanță 
univers se dezvoltă de câțiva uni în Franța - şi de mai multă 
tatele Unite - en alt fel de comert cu fotografi (vezi p. 89) 
fondat pe valori si pe o pială nouă legate în contextul galeriilor si 
muzeclor. Dacă fotograful publicitar lucrează în general în anonimat 
artistul” fiindcă аза ar rebui acum 65-і numim, caută din contră sti- 
și dezvolte personalitatea si să-și impună în acelusi timp un nume. 
Cu excepția comenzilor се por veni de 1а institutii sau legate de 
practica acum foarte răspândit a mecenatului, d își construieşte 
revendicándu-si totala libertate de creație. Statutul lui tinde 
păstrând insi toute proporțiile, să se inmdeascá cu cel al 


im dacă în prezent nu există un motiv eco- 
important pentru care opera fotografului intretine raporturi 
„se din punct de vedere al formelor si ideilor cu opera piciorului. 
war fi, dintr-un punet de vedere, fotografia a intrat 


іш-о 
de An 


nicră semnificativă departamentul fotogralie al Muzeului 
Moden. cu sprijinul Іші Edward Steichen. 


1. FOTOGRAFIE ȘI PICTURĂ: 


LEGĂTURI ȘI DIFERENTE 


ind există ea, fotografía mu a încetat să fic raportată la 
luată în raport cu ассам. Fotografii din secolul al 
recunoscuți са fiind artişti, chiar dacă această 
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revendicare n-u lost mereu ре gustul criticilor epocii. precum 
Baudelaire, care se strüduia sä afirme că era vorba de o artă тесе si 
mecanică, fără sulet, ce пи putza provoca nici o emotie. Cu toate că 


progresivă а unui mod de exprimare artistică de sine st 
pozitie, În prezent, faimousa întrebare. deja evoca 
fotografía o artá?" nu pare să-şi mai afle sensul deoarece fotogralii 
isi au locul lor în muzeele de artă moderni, americane si outen 
în sânul colecţiilor tematice зі al programelor expozițiilor. Cu toa 
acestea, imaginile nu se desprind în totalitate de influenta picturi 
intre dck prin faptul că avem tendinţa să le айти în perete 
tablourile chiar dacă se descoperă în mod progresiv cà nu orice 
fotografie сме lizibil în кішеге. Încetul cu încetul se dezval 
fotografie special gândită pentru expoziţii 


1.1, Moștenirea perspectivei 


Influenta istorică а picturii at de fotografie se traduce io prin 
үйші prin faptul că noua artă vizuală moștenește din secolul al XIX 
lea tradiționala separare а genurilor: portret, peisaj, nud si nate 
moartă. Pictura s-a practical de-a lungul mai multor secole in functi 
Че uccastà clasificare tematică, anistul privilegiind în fiecare ge! 
sensibilitate și un gust specifice pentru un anumit aspec! «| 
reprezentării lumii, Pe de altă parte, lotografia іп calitate de imagis 
bidimensionalä, a ținut cont de concepția spatiului figurativ ~i 
cadrului cu limită a acestui рафи elaborată de pictori; defini 
principiilor perspectivei a pus definitiv bazel 
Problema viziunii fiind reglată, trebuia numai 
obscură (aparat ce servește la construirea perspectivei unui tabli 
unei optici potrivite: după cum sublinia Roland Barthes in “Car 
Iuminoasă”, fotografia a lost o problemi in esentà de don: 
chimiei, descoperirea unui procedeu ce permitca fixarea lur 
(vom evoca din nou etimologia [oarte Fimuritoare a cuvântul 
fotografie"). Si ceea ce diferențiază fotagralia de pictură est 
cum am mui semnalat-o, ci e vorba de o artă fără male 


di 
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12. Importanța privirii 


Recurgerea la chimie, si deci la un procedeu științific, fost în 
Jod surprinzător considera mportantă decât restul i, in spe- 
ial. a făcu să rea-o vom admite mai tárzin - constituie 
cu certitudine cxentialul în actul fotografic. Daci trebuie 
de fot са artă specifică, c bine s« Ta acest nivel mai 
degrabă decât în procesul de “fabricare” a imaginii asupra căruia 
dreptată atenția, Procedeul răspunde în primul rând 
unei preocupări de ordin stiintific, cum o confirmă şi contextul în 


3 vorbim 


care s-a ficut anunţul oficial al intervenției: Academia де Științe si 
este ialá motivul pentru care spiritele ocupate de problemele 
estetice au refuzat să acorde statutul dc urtişti celor ce întreprindesu 


жем pen de experiente: căci pentru romantici, arta este incompatibili 
cu mașina si ştiinţa. A trebuit să se aștepte aproape un secol pentru а 
полу că era vorbe de o falsă problemă yi cü, în mod contrar 
cturii, probtemele relative la mecanica producerii de 
i contau puțin. Imaginea este făcută din lumină d exact 
este cea care surprinde această lumină. deci ochiul si nu 
Мана sc alli eliberată de xarcinile artistice esenţiale, ec vor 
fi de-acum înainte rezervate ochiului fixat pe obiectiv". scria filosoful 
n Waker Renjamin intr-un text celebru despre fotografie, 
nd din 1935: "Opera de artă în era reproduetibiliății sale 
» sensibilitatea ochiului, este sensibilitatea spiritului 
e sc exprimă. toria fotografiei poate fi десі considerată din unghiul 
evolutie acestui spirit, sensibil în functie de epocă fie Ta problemele 
eco Ja cele de formă, căutând si explouteze сеси ce are 
propriu această artă; fie c-a fost io secolul al XIX-lea sau în prezent. 
Motel istoria fotografiei este în egalā măsură și o istorie a evaziunii 
duech de competentele sale specifice. cu scopul de a se uni din 
Bou en pictură bineinteles. dar uneori chiar si cu cinematografia. 


67 


7 


7 


Expresia artistică 


2. NUDUL, UN GEN FOARTE "TOTOGENIC 


Primire genurile pe care fotografia le-a moştenit, nudul exte 
care cunoaște un succes deosebit în contextul unei practici pur 
artistice ce privilegiază forma în raport cu ceea ce е reprezentat 
Fotograful a găsit în acest gen un obiect ideal. mai exact corpul: сі + 
descoperit pe rând nenumáratele posibilități de a folosi lumin: 
demonsirând in acest fel ce materie privilegiată сме pentru ала 
Istoria acestui gen еме cea a reínnoirii cvasi permanente s 
experiențelor creatoare ce pun în legătură desenul cu formel 
corpului, nuuna pielii cu lumina naturală sau iluminarea artificiali 
De-aici și până a spune cá acest деп este сіст precum pentru poc | 
liric este subiectul iubirii, nu rămâne decât un pas uşor de cu 
Evolutia tehnicii fotografiei (риги noilor Газе, hârtii fotografi « 
perfecţionarea opticii, procedeele de iluminare, rafinament! 
imprimării) permit să impingem mereu înainte uceste expericul 
Acestea amintesc de experiențele picturii: o preocupare comună tt 
de Тілі corpului: mai apoi, de indat& се fotograful ajunge 
stăpânească incidența luminii fată de volum. d ке alătură preocupă 
sculptorului. Dar nu numi în ceea ce priveşte luarea im; 
decide calitatea unei fotogralii nud. Aparatele de care dispune as 
Fologral in laborator în momentul copicrii permit finisarea ima 
exploatare tuturor auantelor intre negru si alb inregistrate pe neg 
unele retușuri și colorări, În acest domeniu, Irving Penn este un: 
din cei ce a exploatat dând dovadă de savoi-faire yi noblete, ununi 
procedee de copiere ce i se ofereau, înscriindu-se în traditia v 
pure căutări formale, absolut fotografice. În aceste imagini. corpi 
са un obiect abstract, fiindcă e anoim: chipul nu apare detoc, гілі. 
în afara cadrului sau în umbră, ceea ce e obisnuit la acest gen. Corp 
mu este privit decât pentru virtuțile sale plastice, 
conformitate cu canoanele de frumusete la modă sau nu. 
este în acelaşi timp lipsită de orice efect erotic. Trebuie să treaca + 
anumit imp până ce fotograful abordează yi ratează chipul impr: 
cu corpul, si aceasta evident din motive de pudosre d moravuri 
mod obişnuit fotografia este percepută ca fiind mai realistă, n: 
“adevărată” decât pictura, chiar dacă imaginea se prezintă пос 
sau шізсай. 
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inte încă greutatea acestei jene în fotografia de amator: 
procedeul fotografiei instantanee eliberează astfel practica nudului 
În măsura în care fotograful nu mai e obligat să-și încredineze 
jmarinik: într-un laborator (vezi р. 88). 


Erotismul 


Corpul nud, fotografiat este în mod traditional anonim, asa 
portretul apare îmbrăcat. Cele două genuri nu au nimic în 
primul arc drept obiecto formă fizică, jar a doilea o persoană. 
Cu toate acestea, de câțiva ani, libertatea moravurilor contribuind la. 
aceasta, frontierele între cele două genuri se simt din ce în ce mai 
putin. Atât de bine ce priveşte unele imagini actuale, nu mui 
Mim exact în ce categorie să le clasificm. Tinánd cont si de faptul căi 
amestecul de genuri este propriu unci anumite forme de modernitate 
Demersurile plastice se amestecă cu intenţii ce caracterizeuză de 
obicei, genul portretului şi uneori chiar cu electe erotice, Căci trebuie 
53 admitem cà în prezent erotismul, în diversele lui forme, este una. 
marile “ufaceri” ale fotografiei. În domeniul presei, de exemplu, 
urs la aceasta - poate тпай puțin acum - pentru a atrage atenția 
«ипол cu orice ocazie, ră са o legătură logică sà existe neapărat 
între coperta revistei si continutul сі, dar poute si pentru că în gen- 
eral sexualitatea este o problemă obsedantá a societăţii. În acest cuz, 
isi ajunge să devină total transparentă. sau să se reducă 
eva procedee “estetice” ege convenționale, Subiectul este 
măr de puternic încât trebuie uitată forma, ceca ce aminteste de 
afia documentară. Par erotismul este yi subiectul unor cercetări 
sofisticate, De fapt acest cuvânt nu are acelaşi înțeles în funcție de 
socio-culturale în care este folosit: cel putin să facem 
3 delicată distinctie între erotism si pornografie 


З. PROBLEMA STILULUI, CULOAREA, ALB-NEGRUL. 


stilului 


Istoria nuduloi pune în fapt problema foarte interesanti 
fotografie. Pentru simplul motiv că acest gen se sprijină pe o 

iila producție de forme originale, mai degrabă decât pe 
reproducerea celor din lumea reală d că sensul imaginii este mai 
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mult de ordin plastic decât narativ. Diferentele sunt în acest sens 
evidente, între primele fotografii nud din secolul al XIX-lea, printre 
care cele ale lui Fugene Durie au servit drept model pictorilor precum 
Eugène Delucroix (atesta având astfel posibilitatea să studieze in 
amânunt incidentele pozitiei fati de anatomia corpului), si cele ale 
ші Мау Ray, datând din anii 30 si de inspiratie suprarealistă prin 
faptul cà apropia corpul de maleriule precum metalul unci masi 
sau de alte forme cu care nu suntem deloc obisauiti 544 asocie: 
Мий târziu vom recunoaşte cu uşurinţă stilu) іші Bill Brandt de 1 
Care sca inspirat si Jeanloup Sieft, fotografiile Іші ind relativ 
contrastante, viue sub unghiuri noi si uneori puțin deTormatc prit 
utilizarea obiectivelor cu unghi mare; si să amintim si de fotografike 
mud ale lui Irving Penn, realizate cu cea mai mare grijă, apartinin: 
traditiei "fotografiei pure" ul сала} inițiator а Fost Edward Weston 

Asocierea unei lucrări co un nume nu se face printi-un reflex imediat 
şi nici cu ușurință, ейсі stilul dă nastere 1а linii. volume, valori 
fneadriri, trâsăcuri în fond destul de subtile, difuze. Registrul d 
intervenţie ul fotografului si deci mijloacele de a-şi marca stilul în 
plan formal este evident mult mai limitat decât cel al pictorului сап 

în plus poate jongla cu dimensiunile imaginii, cu materialul. «i 

pasta de culoare și în special рош interveni dircet prin gestul mäinii 


3.1. Culoare yi alb-negru 


Culoarea a început să Пе cu adevărat utilizată destul de recen 
(de aproupe jumătate de secol), Este oare ea stăpânită asa cum сі 
stăpânit alb-negrul. În plan strict ichnic, ne putem pune problen: 
în domeniul imprimării imaginii, nici unul din diversele proced 
actuale nu pure Să-i satisfacă ре deplin pe fotografi. Pe de altă pari 
este culoarea cu adevărat un nou mijloc de expresie, diferit dc ull 
negru? Punerea la punct a procedeului ar părea că contribuie 
strângerea legăturii dintre fotografie si realism d de a facc 
consecință munca asupra formelor mai putin vizibilă. Cum ` ` 
domeniul reportajului in care utilizarea culorii s-a generalizat, imp 
definitiv de reviste. Cu excepţia câtorva cotidiene се mai acordi u 
loc fotografici. În contextul presei, fotografia alb-negru se fren 
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marchează nu numai 


în prezent ca un mesaj vizual diferit: 
Apartenența fotografului la o estetică, ci d afirmarea unui punet de 
vedere, a unci gândiri, їп contrast co o simplă mărturie - nevorbind 
nici de folosirea sistematică a alb-negrului ca simplu fenomen 1а 
odi (asa cum apare de câțiva ani în revistele de modi). Efortul 
Fowgrulice are realitatea sa proprie, o greutate cu atât mai 
perceptibilă cu cât se sprijină pe această conventie, иссама 
abstracţie a alb-negrului. 


32.A ficolorist 
în prezent se pare că fotografia aşa-zis "artistici va fi în ulh- 
mi va fi deloc. Ceea ce pare paradoxal, dacă ne gândi că 
asiriu fotografică, piața amatorilor si cea a profesioniştilor, 
carea vizuală în ansamblul ei, presa si publicitatea sunt 
în marea Jor majoritate pe culoarc (fără îndoială aproape 
905%). Si aceasta începând cu unii '70, Care sunt reporterii în afara 


celor de la agenția Magnum. ce-și concep subicciele doar în alb- 
теулі? Care sunt fotografii 


de publicitate sau de mod. cu excepția 
precum Peter Lindbergh de la "Marie-Claire", care vezistà 
invaziei pentru a nu spune imperialismului culorii in reviste? 
Jeanloup Sieff va rămâne bincinteles definitiv legat de alb-negru 
încât ar fi socant să-i vedem semnătura sub o fotografie color, F. 
din când în când ca revistele destinate 
public să-şi iu riscul să afişeze pe copertă o fotografie alb- 
Dar trebuie mai putin văzul în această alegere semnul unci 
e proprii alb-negrului, decât intentia de a răspunde 
modă sau de a crea un сїсс1 surpriză prin diferenţa cu 
uita copertă în culori. Mai putin când trebuie accentuată 
а istorică a documentului prezentat, În revanșă, în mediile 
c, în muzee, galerii, istorii ale fotograrici, lucrările ce figurează 
alb-negru, contrar uuifizărilor comerciale ale 
fiei, În afara acestui registra, nici o problemi. Аосам dispută 
citotusi s-a mai domolit nu datează de ieri-alaltiieri Fotograful 
ican Lidward Weston, care fost unul din primii care s-a angajat 
în anii 740 în munca aprofundată cu culoarea. seria în 1953: "Este 
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ridicol să afirmi că culoarea va ucide alb: negrul. 
diferite. al căror scop este diferit. Ма se рос nicidecum concurs 
reciproc” (citat din "Istoria fotografiei”, Fditura Bordas), Cu toat 
acestea, тш încă mai consideră că fotografia volor se apropie рген. 
mult de realitate și că în consceintà nu se poate asocia cu o veritabil 
Jormii de exprimare artistică și personali în opoziție cu alb-negru 
care se constitui cu un fel de abstracție prin aceasta mul 
mai multă libertate. De Пірі, adevărata problemă se află în altă part 
și сме complexă. aşa cum serie Maulio Brusatin. autorul unei 
interesante “Istorii a culorilor” (:diţiu Flammarion, 1986): «Od. 
reprodusă cu lidelitate viziunea în “alb-negru”, abordi 
dificultate d poate cu o anumită rezistență intelectuală viziuni 
color, în timp ce instrumente optice lubricate special pentru ace 
(tubul catodic, de exemplu) produc din contră explozii стоти 
iar culorile sar in ochi cu fiind neconforme cu realitatea», Несі 
trebuie să distingem două viziuni fotografice, două moduri ıl 
pândire, de exprimare, Foarte diferite, Dar datorită faptului că Гох 
culori este de dată recentă (inventiu procedeului moder are ckx 
ceva mai mult de cincizeci de ani), istoricii n-au avut încă pu) 
necesar pentru a răspunde lu următoarea întrebare: ce înseamnă si 
colorist în zilele noastre? 
Americanul Beaumont Nawhall inscrie în lucrarea sa "ie 

fotografiei” o altă reflexie a lui Edward Weston: “Muhe dici 


fotografii - ca yi dintre picturi - sunt doar imagini în alb-negru ci 
s-a aplicat o culoare. Prejudceata fotografilor faţă de culoare + 


de la faptul că ei nu о consideri са pe o оттп 
Astfel de ulirmtii precum cele citate mai sus, datează din 19 
si sunt extrase dintr-un text despre fotografia modernă. Trebuie «i 
gândim că astăzi lucrurile au mai evoluat. Dar e puțin probabi 
muli fotografi A trecut de la alb-negru la culoare Fără să-si mod 
fundamental comportamentul. Multi reporteri lucrează cu til 
color аа cum o făcuseră până atunci în alb-negru, Și-au schi: 
pur si simplu filmul din aparat. Culoarea nu aduce atumci n 
special. Doar mai mult realism imaginii, mai multă serge, 
scenu. Natura informatici în sine nu exte cu nimic condiţionat: 
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folosirea culorii. Ori dacă luám іш considerare istoria picturii, 
vonstatăra cá aplicarea culorii а fost de 1а începu deterininată de 
desenul preparatelor. de linie, de conturul figurilor, la urma urmei de 
а asupra SE în alb-negru, Practica curentă à coca се 
acest domeniul tonul local, и caracterizat multă vreme 
кіні pictural. Redescoperim deci, intr-un fel, un fenumen asemănător, 
și în fotografie. Într-o primă ei loarea rămâne dependen 
viziunea în alb-negru, chestiuni fundamentale din punct de vedere 
sori și estetic, Apoi. treptat - ținând cont de timpul necesar câștigării 
perientei, dar si de dificultățile tehnice întâlnite - uni fotograli se 
vor elibera de consirângerile acestei viziuni în alb-negru ce 
privilegiază raportul umbra/luniinà, pentru a se interesa; asa cum și 
pictorul а ücut-o 1а vremea lui, de culoarea in sinc. А П colorist 
пла bineinteles să acorzi culorii rolul principal, exclusivitatea, 
special să gândești in culori, să reactionezi la elementele 
realității, în mod unic зі pur colorate, Este conceperea unci imagini 
ce mu poate exista si care n-are sens decât în culori, În acest caz 
nu este un element complementar sau suplimentar, ea este 
primă a imaginii, fi dă acesteia dimensiune, indiferent dacă 
este naturalistă (arată ce vede ochiul) - sau un produs al 
jei = un rapor între culori ce există doar in imagine - chiar 
dacă este figurativă sau abstractă. Sigur că nu întotdeauna este uşor 
să stabilesti [rontiera іліге cei ce fac fotografie color si есі ce pot fi 
domi coloristi. Asa cum e în gencral dificil să distingi între cei ce. 
foc f ie si cei ce sunt fotografi. 


dm 


ali e vorba de un mod de existentă și de o necesitate, Cu 
icestca, distanta dintre cei ce fac fotografie în alb-negru si cei 
deo lu color se adânceyie. Fi nu vorbesc aceeași limbi nu ândese 
în acelasi fel, по se apleacă asupra acelorași subiecte. pe scurt, trăieste 
Mer fotografia. Se confirmă acum faptul că stilul în fotogafie nu se 
лә doar Ju o chestiune de formă. că termenul nu descmneui 
căci privirea este unul din actele consti- 
Buve a mai mult decăt oricare dä ап, fotografia 
іс ex i. a emotiilor, а senzatiilor si а obsesiilor pe 
sare Ie procură. Tar formula deja citat: “Stilul este omul”, se vädeste 
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și mai adevărată. Fotograful Edouard Boubat se mul 
povestească aceast istorioară: în timpul unei emisiuni tclcvizate pe 
tema celog cinci simturi la care cra invitat, і se propusese si 
ntruchipczc ochiul. La care el a răspuns că după părerea ui fotografis 
nu este doar о chestiune de ochi. Acesta putea fi doar unul dintr 
simțurile ce-l delerminu să declanseze imaginea, 


4. ISTORIA FOTOGRAFIEI: О ISTORIE A DIFERITELOR SALE STILURI 

storia forogalici poale Ti clectiv intruchipati са о асссуїп 
de stiluri, bineînțeles cu conditis de а nu considera. stilul ca fi 
amprenta artistului ихирға unei forme. D revine atunci istoriculu 
dificila problernă de a repera toc ce relevă din stil, Fără a cădea ї 
extrema de a nu vedea doar aceasta într-o imagine. În mod egal 
trebuie distins aportul propriu ш individului fa ceea ce transpare d 
acțiunea unui grup, a unci mișcări sau a unei şcoli, din spiritul unci 
epoci. Ө sarcină nu mai putin importantă се nu trebuii: coliti v 
nici un proicct istoric. Reinnoirea unei arte, rupturile, tulburările зі 
sunt întotdeauna urmarea actiunii unui individ, acţiunea grupului 
poate în mod ср contribui la acestea. 

Fără a dori si enuntim idei definitive, se pare că la începuturi 
fotografia eveluează màt pe plan tehnic cát d estetic zr; 
indivizilor mai degrabă izolați unii de altii, ia timp si în spaţiu. Fs 
Si cazul primilor inventatori: dacă în Franta, Dagueme contin 
întrucâtva opera întreprinsă de Niépce, după ce a luat cunoștință d 
ucesta, englezul Talbot lucrează aproape in aceeași perioada 
direcţii relativ diterite. În a doua jumătate a secolului al XIX 
fotografi precum Nadar, Сам, Disderi sau La Gray, de 
toti acecusi meserie de portretist in Franța, nu intretin 
relatie. Trebuie așteptat sfârşitul secolului, când odată cu ion: 
unor Cluburi sau societăţi de Гошғай, mai ales în Franta si A 
se formează grupuri ce-şi pir ideile estetice comune și se constitu 
în cele din urmă într-o mișcare al cărei nume este revel 
pictorialismul. 
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Totul începe odată cu Peter Henry Emerson care, pe parcursul 
celei de-a doua jumitàti a secolului al XIX-lea "se ridică împoniva 
ce reproduce cu preizie tot ce apare în câmpul 
obiectivului” (citat de Jean А. Keim in lucrarea su "eech 
fotografiei”). Si ceea ce-l animă este evident ideea de a rivaliza cu 
a picturi, de a fi recunoscut în calitate de creator la acelaşi 
pivel cu pictorul. Acest complex îi face pe fotografii epocii să nu se 
laa ridica fotografia fa rangul de artă, inspirându-se 
Фира modelul picturii, uitánd însă că poate еа are ceva cu totul 
әзі! se ajunge să prezinte interes doar efectele imaginii 

ic propriu-zis, Ceea ce-i determină si 
urmând procedee 
aplicate, să о retuseze pentru a-i reda ceva ce în realitate nu existi, 
a si cum considerau că doar gestul mâinii, prelungire a spiritului, 
în el emoția estetică. În timp ce interesul fotografiei смо exact 
de a permite eliberarea artistului de orice constrângere manuală 
priveşte fabricarea imaginii (urmare a procedeelor optice şi 
e) si concentrarea întregii sale energii doar asupra subiectului, 
ii si formelor 
Nonsens si intoarcere înapoi in timp: după cum îl descrie Gisèle 
Freund, pictorialismul este a mişcare decudentă. «Se inventează 
procedee noi 1... cu ajutorul cărora se incearcti realizarea unei 
for care si se apropie fot mai mult de pictura in шісі, de desen, 
de stampă, de litografie sau de alte tehnici din domeniul picturii. 
Мели! lor principal consta în înlocuirea acuratetii obiectivului cu 
peclaritatea. Fotografii credea cá dau о notă artistică lucrărilor lor. 
nd сеси се caracierizează imaginea fotografică, claritatea 
1 1 Cu cât fotografia părea un substitut al picturi, cu atât mai mult 
icul neavizat o considera mai “artistică” (din "Fotografía si 
ca”). Această tendință va afecta în particular arta portretiştilor 
nseseră deja o anumită perfectiune: Gisèle l'reund constată 
deciderea meseriei or spre sfârşitul secolului. Miscarea pictorialisti 
ж va extinde în toate țările unde fotografia cra practicată, Merită 
Vrun Robert Demachy si Comandant Puyo, figuri proeminente 
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de Ja Photo-Club din Parisul începutului de secol. Efectele produsc 
imaginilor prin tratarea aplicată imprimării sunt în contextul viziuni 
impresioniste се se generalizase în pictura epocii. 


Garen de pictorialisim 


Gratje cunoașterii destul de 


complete si detasárii de срос 
respectivă, istoricii sunt de părere cá ce s-a produs după pictorialism 
nu este decât o reactie faţă de toate procedeele ce au denatu 
fotografía si au dus la decadenla сі. Istoria arte, si Гай îndoială c 
istoria în general, este De dintr-o succesiune de fenomene ce ~ 
manifestā cu reacție a unei mişcări fată de cea ce-o precede, si se ра 
că aceasta se verifică şi în cazul fotografiei. 

Dacă pictocisimul a adunat o adeziune internațional 
contrară nu va întârzia să apară, venind pentru început din pa 
unui om, Alfred Stieglitz (vezi p.75). Acesta, impreună cu grupul і 
fotografi ve se vor strânge їп jurul lui la New York, зе delimiteazi 1 
spiritul ce domnea în cluburile piclorialiste ale vremii. Ar trebui сі 
sü reamintim că urile metropole culturale erau la începutul eech 
în mod regulat, teatrul tuturor felurilor de acțiuni conduse de 
actiuni mai mult suu mai pulin speetuculare се vizau să le conc: 
acestora angajamentele estetice. Înfiimarea Salon: 
Tndependentilor, Ta Paris, de exemplu, а anunțat aparitia uns 1 
picturi. Spre Sfârșitul secolului trecut si începutul secolului 
тетагейт o serie de expoziții care fae mare агуй, fiind de 
manifeste artistice: sunt în fapt evenimente ce caracterizează ар 
diverselor mişcări avangardiste, unele de anvergură ener 
precum futurismul. Alíred Stieglitz intervine în acest mon 
efervescenţă si probabil că pictorialismul i apărea ca fiind un « 
apartinea secolului trecut şi considera că acadeismul în 
fotografia plonjase trebuia răsturnat, În acest spirit, el organi»: 
expoziții, mai apoi deschide o galerie și fondează revista 
Work” (өші p. ВЗ), oale aceste manifestări si publicații contr! 
de Гарі la precizarea ілерші a ideii sale de "straight Glenn: 
(tradusă prin fotografia directă), dar зі a punctului Său de + 
asupra artei în general. Este interesant de urmărit cum, repui 
discutie problema pictorialismului, nu ezită Să confrunte 
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intermediul expozițiilor și al revistei sale, picura d folografia cu 


аса pictura se înscrie pe calea modernității, fotografia 
3-0 urmeze, dar fără a o copia." Straight photograph 

са о simplă schimbare a lormelor imagini, în maniera 
rilor ve se succed in cadrul diverselor mişcări ale abstract ări, 
picturale, Ar fi mai degrabă vorba de айппалги unei noi concepții 
privese actul fotografic. 


Allicd Stieglitz consideră fotografia ca pe un act spontan si în 
с directă cu realitalca, El se айй în căutarea a ceva esentiul 
necesar, eliminând tot ce această ип avusese superficial, fabricat 
Fotografia, mai mult ca oricând, se va inspira din viaţă, Fără trucaje 
tu obicetive speciale de luat imagini, fără retușuri la copieze. 
Апа se reduce deci la manipularea materialelor si ustensilelor. 
(е vizau dour producerea unor efecte, În cursul ultimilor ani ai 
ului ul XIX-lea, Alfred Stieglitz pructică fotografia în exterior 
folosind un material lejer (aparatul portahit Grailex) ce-i permite să 
deplaseze cu ușurință, Această manieră de lucru duce la о 
Trvalorizare a privirii dar c însoțită si de un interes pentru ute subiecte 
cele tratate până acum de fotografic si apărute din genurile 
onale. іп 1907 el face o imagine ce are într-un fel valoare de 
est, "The Stecrage", pe puntea unui vapor. Maniera de 
re, compoziţia, alegerea subiectului, toate anunță reportajul 


lcm ce va începe curând să se dezvolte, зі fondat ре principiul 
acest principiu animă fotografiile tânărului Jacques 


i Lanigue, realizate cum în acceaşi epocă, Amândoi practică o 

ie spontană, cu imagini direct din viată, cu diferenta că 

este si va rămâne mereu un amator, spirit naiv, simplu - fără 

conțină vreo nuanță peiorativă - în timp ce 

Месуілг este mult mai conștient de ceea сс face, într-un fel mui 

punet de vedere artistic în toate actele sale. Si o dovedește 

1 că-si dă osteneala să explice verbul noul stiu demers 

Si în lumina acestor explicații. se percepe că imaginile 

` cărcate de această intenție estetică, în principal în alegerea 
richt și in maniera de а gândi compoziția 
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44. Stieglitz, Cartier-Bresson, Frank. 


Prin "straight photography", Alfred Sticelitz a deschis 
spre modernitate. Reporteri precura Henri Carter Breng si Kobert 
Frank, pe den parte, dar si lotografi ce manifest o tendintà faris 
spre formalism са Edward Weston si Paul Strand, fiecare în felul Li 
vor continus acest drum, Ат mai trebui citati si Andre Kenész, Walker 
Evans, ule căror demersuri diferă sensibil dr care datorează mul 
activităţi lui Stieglitz- 

Teoria “clipei decisive”, ass cum o formulează Ноні Ca 
Bresson, în prefata cártii sale "huagini în grubă” (“Images à 
soaveuc" - 1052), ponte fi considerată ca o dezvoltare a conceptul 
de "straight photography”, 

Dar Henri Cartier-Bresson merge mai departe în sensul cà pi 
accentul pe importanța acelui moment când se deleanscs 
obiectivul, moment ce nu poate lh nici întârziat, nici devansa 
core îmbracă în consecinţă caracterul de urgentă: rebuie să stii >i 
decizia de a face lotografia când compozitia se echilibreazi 
elementele ci devin semnificative. Din aceasti perfectiune 
si fond (pentru Cartier-Bresson una nu merge farà сеш: 
valoarea уі interesul faţă de fotografie, Si totul se reduce la lu 
imaginii. Precum Strieglitz si Cartier-Bresson condamnă me) 
manipulările ca retusul sau reincadrarea. Tot mesajul trebuie ~i 
айе pe negativ: copierea пи trebuie nici să uduuge, nici «i inl 
ceva. În acest domeniu. Cartier-Bresson a lost el insusi un n 

în ce-l priveşte pe Robert Frank. el este mai putin c: 
Compozițiile sale sunt în aparență mai putin gândite, mai ри 
echilibrate, uncori chiar dezordonutc. Ce contează ducă o sce 
petrece, геше să o surprinzi indiferent cum! lată ce pare si 
fotografia Іші care este mai “straight”, mai vie, mai brutal: 
spontană decât cca a fui Stieglitz. Fără îndoială cà Robert 1 
dus cel mai depane experienta reportajului, uneori până la un » 
шо». până la nonsens. Cartea sa " 
1958) езіс manifestarea, pentru a nu spune manifestul, acestei i 
total moderne prin forma sa (în sens plastic) si demersul ei (i 
critic Scriitorul Jack Keronac s-a asociat fotografului pen: 
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Теїплої viziunea asupra societății americane, càci modernitatea nu 
este doar estetică. formali. ea este perceptibilă si printr-o concepti 
4 a proiectului documentar. 


4.5, Paul Strand si fotografia “pură 


De ului, "straight photography”, această formidabilă seoul и 
privirii, а permis şi experiente mai formaliste, printre cure și cele ule 
әш lui Paul Strand, În 1916, acesta realizează о fotografie, 

nce" (Bariera Albă) pe cure istoricii o consideră drept 

inc cheie ce marchează ruptura definitivă cu peisajul 

pictorialist; ea caracterizează de fapt un demers estetic nou, ce consul. 

nei lumi reale a formelor de obicei cu tendință 

yeometrii, si care sunt în continuare puse în valoare si arunjate în 

e astfel încât apar ca fiind abstracte si complet detaşate de 

a produsă de o st de fotografie este în cxentă 

diferiti prin ceca ce caută Alfred Steglitz. Cu toate acestea, 

Strand îl urmează pe Stieglitz. prin faptol ей nu arată decât ceea 

се vede. Ы nu trişează cu fotografia, trecând drept unul din cei mui 

tn tori ai fotografiei “pure”, Dar prin maniera de a privi, 

ide a izola, încadra si compune, adică prin iralarca fologrulivă a 

realitatii, el obtine acele forme uimitoare, acele linii si valori 

site. Cu cl, concepția fotografici ca privire originală asupra 

isi capătă intreg sensul. Spre deosebire de pictorialismul care 

procedeul fotografie, Таг cuvântul “pur” 
suhimelege si ideea de epurat, dezvelit. 


46. Edward Weston 


nai târziu, un alt american - dacă istoria fotografiei a 
utin таша, ea continua activ în Statele Unite - Edward Weston, 

a pe calea unei forografii si mai purificate. El priveste 
wieviele mai de aproape, se întreabă asupra materiei lor și în acest 
decre atinge abstractul. Genul naturii moarte, dacă mai trebui кі 
верст La această terminologie, no mai are mimic în comun cu се 
D inainte practicat ia pictură, Odată cu fotografía, volumul unui 
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ardei (ce a făcut obiectul unci serii printre cele mai cunoscute spre 
anii 30), văzul într-un plan foarte apropiat, capătă un aspect pe 
nu-l recunosti. începe să semene cu ceva viu. În ce privest 
reglată de fotograf, ea subliniază materia. Fotografia apare deci ‹ 
un nou instrument, capubil să "erceze" - cuvântul trebuie luat 1 
sensul Іші general - frumusețe plecând de la obiecte ver) 
V'rumusete, dar uncori și mister și ambiguitate. La începutul anil 
730, Edward Weston animă cerceririle unui grup de fotografi ce 
iau numele de “/1647: formula desemnează ccu mai mică deschid. « 
a diafragmei obiectivului montat la aparatul de fotografiat si ca 
din pune! de vedere tehnic, permite să obţii o imagine а cir 
acuratete este la maximum, ceea ce implică redarea subiectului | 
cele mai mici detalii. Ansel Adams, membru al grupului "ie? 
supune peisajul aceluiași tratament, Profunzimca, relieful, humi 
valorile. toate sunt perlect redate; dar această grijă exacerbată peni 
exactitate înlătură mult din misterul imaginii. 

Cu tonte acesta, fotografiile lui Anse) Adums si-au gäst mu 
admiratori, iar maestrul peisagist va fi imitat de multi altii, în special 
în Statele Unite. Pe de altă parte, dacă lucrările эш: sunt prinire ceh 
mai scumpe în prezent pe piata artei, este fără îndoială finde: 
să speculeze importanta muncii desfășurate pentru realizarea бесігі 
din peisajele sale. muncă minuțioasă, vizibilă precum la un piktor 
Патапа, o stiintá faţă de care publicul este in general foarte sensibil 

Începând cu Stieglitz se conturează deci două mișcări estetic 
prima, ce vulorilicà privirea si instantaneul si care se va repercuta i 
special asupra reportajului. А doua valorifică muncă mai form 
fotograful este mai putin dependent de timp iar prnurile atinse 
sunt neapărat fotogrulice: natura moartă si peisajul, Materiale 
folosite diferă si ele. bineînţeles, de la caz la caz: usor de mån 
pentru reportaj, mai sofisticate pentru natură moartă sau ре: 
Tendinţa spre formalism, gustul pentru geometrie trebuie puse 
relaţie cu dezvoltarea istorică a abstractului în pictură, printr-un «i; 
precum cubisnuul d multiplele lui evoluții ce marchează profu: 
spiritele artistice ule momentului. Numeroși fotografi vor aria pri 
compozițiile lor cát sune de sensibili la această viziune, fie că e i 
domeniul cercetărilor lor personale sun їп cel al artei decora: 
precum fotografia de modă, 
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VENTURA ARTISTICĂ A REVISTEI “CAMERA WORK” 


Mai mult decât o simplă relerință іп domeniul editorial, revista 
"Camera Work" constituie un eveniment, nu doar pentru шев 
fiei, dar si pentru cea a dalclor în general, asupra căreia va 
кімі să revenim. Prin publicarea ей în Statele Unite, între 1903 si 
1907, trebuie văzută actiunea curajoasă d plină de talent а acestui 
өт. Alfred Stieglitz, care putem spune că și-a inițiat tara într-o mişcare 
de avangardă apărută în marc parte din mişcările artistice ale Furopei, 
# a pregăti terenul pentra marea expoziţie de la Armory Show din 


New York în 1913, ce este în prezent considerată de istorici drept o 
масун revoluție pentru un public inci impregnat de о апа foare 
m udemmică. Allied Sücglitz este unul din acele spirite de cxceplie, 


deschis, curios si entuziast, idealist și în continuă evoluție. Editor şi 
creator al Galeriilor 291. cl a publicat si expus atât un Steichen cát și 
un Picasso, Strand si Matisse sau Rodin, fără să uităm să mentiondr. 
sinile publicației хис unor scriitori ca George Bernard. 
тілді Stein. "Camera Work" a reprezentat o experienţă. 
nici, nebunească, aproape utopicà ce fi va inspira în continuare pe 
Tériade si Zervos, atunci când vor crea în Franța "Minotaund", 
"Verr" si “Caiete de Artă", pablicatii complete, universale, се 
egene de Richard Wagner care, într-un alt domeniu, visa 1а un 
spectacol total pentru opera sa. 


5.1. Scena artistică si fotografici 


“Camera Work" este de fapt produsul unei epoci în plină 
efervescentă, asa cum poate că sunt de altfel toute perioadele de 
Wecere dintr-un secol in altul. Europa va da nacre expresionismului 
ji cubismului: Picasso si Braque se îndreaptă spre abstract, Matisse 
inventează forme foarte libere іп desen d culoare. 
ce privește fotografia, ea se opune mișcări pictorialiste 
мс perioada de "domnic" a loto cluburilor, printre cele mai 
importante sunt cele de fa Viena si Paris în care sc punc problema. 
'entei fotografiei la lumea artei. Francczul Charles Baudelaire. 
sica spus părerea. Englezul Peter Henry Emerson încearcă să găsească 
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coca ce ar putea Bi propriu acestui uou mod de exprimare. Puyo si 
Demachy consideră că retusarca echivalează cu a face artă, căi n 
domina usilel procesul mecanic. Henrry Peach Robinson realizes 
montaje si neagă astfel ideea că fotografi nu pot sisi aranjeze 
subiectele precum o fae pictorii. Subiccte ce imi genurile d 
picturii: peisaj, nud si naturi moartă, Se modereazi contrastele pen 

а regăsi difuzia de lumină din tablourile impresionist. Fol 

еме palidă, supusă si personali 
«cu arta modernă, cu mișcările де avangardă: această întâlnire, la ca! 
participă Alfred Stieglitz, va elibera noi energii iar "Camera Wo 
este în centrul acestei evoluții estetice. 


Alfred Sieg 


Aired Stieglitz este fiul unui emigrant german ajuns bog 
cultivat. În 1882 el se duce la Berlin pentru a studia fotochimia, Tot 
acolo va face şi primele fotografii supuse mai tărziu aprecierii urs 
juriu englez prezidat de Peter Henry Limerson ce le va remarca penin 
spontaneitatea lor. Fste cunoscut rulul jucat de Germania si în se 
cial de Berlin in înflorirea шісі moderne, si desi pregătirea lui АШ, 
Stieglitz este tehnică, fără îndoială că el a simtit această înflori 
Întors la New York în 1890, cl continuă cu fotografia (o practică i 
general in exterior, folosind un aparat lejer). dar aceasta mu 
pentru a trăi. Lucrează deci într-o întreprindere de hcliogravuri 
mai apoi, grație cunoștințelor sale despre fotografie si tipărire cre 
revista trimestrială "Camera Notes" orga era Club din Ni 
York la cure participă în calitate de vicepresedinte. Neputând p 
intermediul acestei publicații să-si exprime ideile despre fotoers! 
idei ce mergeau contra tendințelor membrilor Clubului. el prin 
їп 1901 ocazia de a orguniza o expozitie de fotografie Iu Nali 
Acts Club din New York căreia îi dă titlul de “An Exhibit 
Photography Arranged by the Photo-Secession" (О expozitie 1 
fotografie organizatà de Photo-Scecssion), termenul "secesiune" liiv 
împrumutat de la un grup de pictori din Mönchen. În 191 
organiza si а Buffalo о a дона mare expoziție fotografi 
consolida demersurile prin recunoasterca acestei arte, căci 
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va cumpăra cincizeci din lucrările expuse, constituind astfel prima 
publică de fologafic. În paralel cu munca de răspândire а 
ografiei prin expozitii, în muzee și în propriile Galerii 291, el 
i dezvoltă “Camera Work" cure үа арата ideile lui ṣi cele ale 
lor co- înconjoară jo primul гада Edward Steichen, căutând 
să arate ceea ce fotografia poate fi atunci când pictura se îndepăntează 
Че descriptie. Dacă pe peretii galerici sale si їп paginile din “Cam- 
era Work” fotografia же amestecă cu alte апе, nu este pentru a gis 
cle modele estetice, d pentru ca ea săi se ridice lu nivelul lor prin 
dezvoltarea particularitātilor ci, diferentelor ei, prin punerea in 
valoare a propriilor calități. “Camera Work” este prima revistă ce 
consideră fotografia un mod de exprimare de dear, uutentic, 
specific. "Fotografilor no trebuie sic mai ie rușine când fotografiile 
Jor sunt considerate dour са fotografii”, declară Sege 


5.3. Camera Work. 


În 1902 Alfred Stieglitz începe pregătireu publicării revist 
Camera Work". În ce priveste fotografiu, care urmează să fie 
prezentată si apărată, se încearcă prelungirea evenimentului "Photo- 
Secession”, dar nu era vorba doar de un cutulog. Conceptia grafică, 
punere in рашта în cele imi mici detalii, calitatea reproducerilor și 
а tipăririi fotogravurilor, sunt de cea mai mare importanță. Lidwatd 
Sicichen desenează logo tipul si coperta si intervine in problemele 
simte la el influența stilului noii arte. Revista va reuni 
catea imprimate prin hcliogravuri - Alfred Stieglitz 
măsură эй aprecieze si si exploateze calitățile ucestui 
procedeu - pe hârtie specială, Reproducerile realizate in Germania, 
xcoptionalà astfel încât au înlocuit 
originalele în timpul unci expoziții organizată la Bruxelles în 1904 
de catre “Photo-sucession”, În fiecare număr al revistei, Alfred. 
pagină pentru explicarea principalelor procedee 
de imprimare la care a rege: alb-negrul lasă din când în când loc și 
culorii si akor tehnici precum similigravora. Reproduccrile sunt lipite 
din cele 1000 de exemplare legate la New York. 
ul este de 21 x 29 cm. Ficcare număr prezintă o duzină de 


gralice. 
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fotografii, câte una pe pagină d realizate de unul sau doi artisti 
Separut, figurează texte critice, manifeste estetice, ше căror autor 
nu sunt neapărat fotografi. Ansamblul completat de publicitate 
însumează în jur de 50 de pagini. Primul numār а fost vândut ci 
un muncitor de ta uzinele For! 
câştiga 5 dolari pe zi. Apare lu 1 martie 1903. 


54. Primele apuri 


În sumarul acestui prim număr apar sase fotografii semn 
Gertrud Käsebier printre care d portretul senzualei Miss N, De: 
Gertrud Kiiscbier, Alfred Stieglitz scrie că cu realizează o fotog: 
absolut “straight”, fără nici o urmă de теп. Portretul lui Rodin Гл. 
de Lidwurd Steichen apare în numărul 2, împreună cu un autoport 
pictat d nuduri de inspiraţie pictorialistă ale aceluiasi fotograf, « 
vor rămâne piese importante ale operei sale, În ce ргіуезі 
pictorialismul, d apare în numărul 5 prin persouna lui Robe 
Demuchy: imagini luate în culisele teatrelor de balet si câteva pes 
Numărul anterior fusese dominat de interioureke de catedrale ale lu 
Frederik Evans, conturánd o tendintá a fotograñei ce va duce | 
cercetările lui Paul Strand, Grafismul este motivul esential 
imaginii, mult mai mult decât documentul. Un text al напес 
George Bemard Shaw vine pe post de comentariu al acestor fotogra 
Alături de textele semnate de fotografi si care au de obicei valoa: 
de manifest, ca cele ale Іші Alfred Stiglitz, sont găzduite зі scricri v 
Wer autori diversi precum filosoful Nietzche, criticul de апа Gert 
Stein (în 1912, "Camera Work" îi publică primul text), libretist 
Maurice Maeterlinck ("Peléas si Malianda"  caricaturistul Maris 
de Zayan si numerosi ali artisti printre care Henri Matisse, Man R: 
sau Francis Picabia. O literatură internaţională. compusă din tes 
originale și reeditări. scrieri tcorctice, angajate, recenzii 
evenimentelor artistice ce măsoară тешебіш publicului fati c 
avangardă, Chiar dacă revista se întoarce uneori 
(publicând Cameron. ШИ si Adamson), ca constituie un ten 
al bătăliilor duse pentru acceptarea acestei avangarde, în Коога: 
si fn апа în general 
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în 1906 "Camera Work" publică un supliment special consacrat 
lui Edward Steichen. Destinul celor doi oumeni este comun. Steichen 
Ді sugerează lui Stieglitz deca de а deschide o galerie, Programul e 
ură cu sumarul din "Camera Work". Steglitz împleleste 
ele două activităţi până lu punctul la care ajunge sii considere 
publicația o galcric: «Camera Work" este un laborator, o statie 
experimentală şi trebuie privită ca o galerie de artă, în sensul obișnuit 
äl termenului», În timp ce este la Paris, Steichen îi imite pe Rodin, 
spui pe Matisse, cu ale căror lucrări, 291 - numită înainte “little 
gallery of the Photo-Sccession" (mica galeria a Photo-Secession) 
Чеха ре 24 noiembrie 1905 si Del in 1907, cu adresa 5" Avenue 
nr. 291 - va organiza primele expoziţii umericune. Acţiune 
Inireprinsă de ссі ой exte foarte îndrăzneață, Matisse este foarte 
prost primit, desi acum ne-ar părea foarte surprinzátor, În cursul 
i 1908, galeria fi va prezenta pe Rodin. Cézanne, Picasso și 
sc, Stieglitz îl expune si pe Brâncuși, cát şi arta neagră ale cărei 
«supra cubismului sunt cunsocute. O muncă de 
с care va fi reluată într-o manieră mai oficială de marca. 
expozitie de la Armory Show, moment determinant în istoria artei 
derme americane, Stieglitz continuă să alicrneze în galerie vi în 
ға Work” pictură si fotografie. Imaginile lui Fdward Steichen 
mod regulat fie cá este celebrul nud de inspiraţie pictoriulis, 
The Little Round Mirror" (Oglinda тіса rotundă), Balzac-ol Іші 
Rodin Sau scriu despre Steeple Chase făcută la Paris. 


5.6. Ultimele apari 


іп 1916, “Camera Work" il publică pe Paul Strand pe cu 
Ну îl apără cu convingere: «О fotografie ferită de trocaj [..]. 
lucrarea este directă, brutală, deposedată de orice tentaţi de 
istificare a unui public ignorant, fotografii înșiși inclusi L..]. Aceste 
fotografii sunt exprimarea directă din zilele noastre (.... Obiectivitatea. 
este adevărata esență a fotografiei, contribuția că este în același timp 
limitare сі.» Ultimele două aparitii în 1916 si 1917 (nr. 48 si 49/50) 
Sunt în mare parte consacrate fotografiilor lui Paul Strand. O nouă 
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scoală isi face aparitia iar puristul Edward Weston va încerca si i 
dezvolte principiile. Dar în momentul în care "Camera Work" sc 
deschide catre cel ce trebuie considerat fondatorul unui nou sil. ce 
се descoperă raporturi formale noi, inire pictură (in contextul 
cubismului) si fotografie, in momentul in сиге revista aduce ima 
noi, revoluționare, demonstrànd că ea n-a încetat să evolueze sul: 
impulsul redactorului ei sef, nu au rümas decât 37 de abonati! 
Suen in 1917. Aventura a durut 14 ani. Nimeni mu 

sibi ideea de a ajuta revista să-și continue apariţia, În zilele noastr 
ип exemplar din "Camera Work" face о avere iar locul ci în is 
fotografiei este inestimabil. Activitatea lui Alfred Stieglitz est 
recunoscută la justa сі valoare în lumea artelor. Talentul solit 
reuşeşte mereu să sträbată, s-a dovedit intotdeuuna in istorie. 


б. SCPRAREALISMUL ȘI FOTOGRAFTA 


În prima jumătate a secolului al XX-lea, printre diferitele misc 
artistice care s-au dezvoltat se află una usupra circia trebuie să v 
aplecân pentru că a întreținut raporturi privilegiate cu fotograr 
еме incfnteles suprarealismul. Їп primul când pentru că sup 
si-au arătat de la foceput interesul pentru această artă; au int 
în cadrul căutărilor lor. manifestărilor d publicațiilor lor - fotos 
este de exemplu prezentă în “Nadja”, romanul lui André Breton s 
numerele revistei "Minotaurul", Scriitoarea americană Susan S 
va merge până lu a serie (în anii *70) că suprarealismul “trium 
fotografie”. Sunt mai multe motive pentru accastă compl 
această intelegere între suprarealist si fotografi, chiar dacă 
asta ar părea paradoxal. cercetarea incongtientului nea 
în comun cu procedeul de reproducere u realitāti. Într- 
Areal nu inceteazi să facă curte accidentalului" 
sugerează Susun Sontag, atunci el impārtăşeste unel: 
preocupările fowgrafolui aflat în cătuavea, printre altele. sii: 
vizuale neasteptate si efemere pe cure incearci să le surprindă м 
fixeze йиш în clipa în care se produe. Ниш pe care supraresi 
Je place să-l cultive, joacă un rol deloc de neglijat în fotografic 
ceea ce-i interesează Гйгї îndoială cel mai mult, si apare: 


al 
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еме că procedeul modem de fabricare a imaginilor - se stie cum sunt 
suprarealistii obsedati de tot ce e modern - permite să jonglezi cu 
realitatea intr-o manieră cu totul diferită decât in pictură. Fotografia 
este fourte aproape de realitate, dar poate rămâne doar о iluzie 
igitoare, Si-apoi, ca se pretează la manipulări, montaje, tracuje, 

Vd nastere Ta imagini si naš buten, care ar putea foarte bine 
ide cele din vise. Fotograful Man Ray se аа în centrul tuturor 
stor experiente lore variate. E] a lásat imagini despre сиге am 
ica spune că sunt cu totul fidbricate, "razograrmcle" de exemplu 
(primele datează din 1922), obţinute prin contactul direct al 
obiectului pe suprafata hártici fotografice: nu este luarea de vedere 
în sensul pe cure îl întelegem în mod obisnuit, Man Ray semnează şi 
i cane prin frumusetea si puritatea lor sunt printre cele mai 
emotionante din lunga istoric а acestui gen fologralic, dar și cele mai 
ule, si poate cek: mai provocatoare - сі putin pentru acea сросі. 
Ci fotografía este pentru suprarealisti si un instrument in "serviciul" 
provocări şi al revoluției - cele două atitudini sunt pentru ci legate. 


7. AVANGARDA GERMANĂ 


Două mişcări, una privind апа în general si alta fotografia în 
ular, vor marca succesiv și complementar istoria. Ele sunt 
iscute in Germania, dar ideile lor se propagă până în Statele Unite, 


MISE? 


Mai multe mișcări de avangardă au însoțit debutul de sccol, 
nd mai ales pictura. dar si literatura d ansamblul practicilor 
әлімісе. Rusia, alia si Franta sunt teatrul acestor avangarde, deseori 
с prin publicarea textelor manifest. Fotografia sc înscrie 
ivităţilor acestor grupuri, printre care îi reține 

ds si ре suprareatiști, Si in Germania, lotografia s-a găsit 
tărilor artistice, duse de creatori ce lucrează impreună 

se regrupează pentru a expune. În prim-plan se alli scoala 
Mowhaws ce se deschide in 1919 la Weimar stb impulsul unui 
nie: Walter Gropius. Termenul de “școală” sc întelege în prezent 
sit în sens pedagogic cát si estetic. Profesia celui ce o conduce timp 
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de câtiva ani se reflectă în principile fundamentale ale Bauhaus c 
vor fi enunțate. Arhitectura este considerată cu fiind stă majora in 
jurul căreia gravitează celelalte arte plastice precum pictura 
Sculptura dar i fotografia. Marile spirite, începând cu filosoful Нез 
an fost mereu lentate să clasifice si să ierarhizeze artele. Ваш 
este o versiune modemă a acestei coordonări, Fotografia este în rela 
arhitectura, pentru a nu spune în serviciul acesteia, în primul rån 
în sens documentar. Ез reproduce din abundentă realizării 
creatorilor din acest domeniu. Dar este yi inspirată de tendintele estetic 
ce marcheazà construcțiile epocii, prin liniile și formele fo 
geometrice. Bauhaus este o școală, nu trebuie să uitm, сее 
subințelege vointa de căutare. de experimentare. l'ocografía ae: 
de la Buuhsus сме luată inevitabil proces experimental. Si asti- 
imaginile produse de grupul de la Bauhaus sunt mai mult cercetări «! 
noilor unghiuri de fotografiere ale procedeelor de copiere neobismuin: 
ale fotomoniajelor inedite, de combinațiilor îndrăznețe de substan 
ale reinnoitii genurilor precum есі al naturii moarte. A spune 

aceste experiențe sunt cu totul originale, este prea mult. 

e se înseriu în contextul general d fotografiei de avang: 
iar autori se numesc; Rodcenko. Kertész. Man Ray sau Ouo Steine 
care au lucrat în accastá formidabilă perioadă creativă dintre гію 
În ce priveşte Bauhaus, caută să încurajeze în cadrul exprimi 
fotografice explorarea de noi forme, mai mult decât de subiecte n 
$i aceste Corme inspirate din ce se intàmpli în special în picturi 
sculptură se inseriu într-un curent estetic comun. În тїр ec în 
Unite, eu ajutorul unor creatori precum Stieglitz i Strand, atu 
ве va dezvolta autonom, în jurul unor cerectări mult mai spe: 
Ce se întâmplă în Gerauunia sau în Franta, ече diferit. Artele su 
intim amestecate între cle. Una din inovatiile esentiale ale Ван. 
еме бий îndoială usocierea sistematică a artei cu diversele + 
aplicatii posibile, fie ele decumentare, decorative sau publici 
Arel are decorativ se înscriu sieste un fenon 
foarte perceptibil in Parisul anilor 20; artistii din Parisul acelei c 
chui să fi fost marcați de Bauhuus Propunerile venite de la Bal 
au o rezonanță moderni се nu va Hi multă vreme tolerată de dic 
germuni aflată în plină ascensiune, pentru 
portile în 1933. 
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72. Subjektiv Fotogralic» 


În anii 750, o altă mișcare avangardistă se conturează în 
Germania, sub impulsul іші Ouo Steinert, așa-numita "Subjcktive 
Fotografic” - acest titlul a ost darsi mai multor expozitii organizatc. 
Este vorba de valorizarea performantelor viziunii fotografice si de 
a acesteia de ochiul uman, 

"Votografia ne-a dat pentru prim dată o senzaţie de structură а 
lucrurilor cu v intensitate ре care ochiul, limitat de acomodarea lui, 

пога în intregime până acum" (Otto Steiner. citat din “Istoria 
erafici”, editura Bordes). Fotografii ce se recomandă са 
nnd acestei scoli, întreprind de exemplu experiente de ішігі 
de vedere în jurul obiectelor industriale văzute sub unghiuri 
neobisnuite si ce duc în mod logic lu abstractizare. Teoriile lui Otto. 
Steinert, mai unalitice decât ale grupului american “/64" vor avea 
În fapt influente dincolo de granițele Germaniei, Odată cu el, 
fotografia а Bon un pas decisiv în afirmarea autonomiei sale faţă de 
n ciiutarca originalității ei, 


ГАТ 


8. TENDINTE CONTEMPORANE. 


A trece de la analizarea fotografici “subiective” la tendintele 

iporane nu înscantă că din anii "50 până în prezent nu s-a 
lat nimic. Doar că principalele traiectorii fuseseră trasate de 
Stieglitz, Strand, Weston, Cartier-Bresson, Man Ray, Steinert, ete, 
După acestia fotogralii nu au făcut decât să îmbogăţească si si 
dezvolte patrimoniul fotografic Fără а opera modificări fundamentale. 
întră în muzee si face obicetul 
loc din galerii - această mişcare porneşte în Franta dour în 
relațiile sale de vecinătate cu arta contemporană nu rămân 
i o influentă asupra fotografiei, dându-le ocazia să se 
izeze, atât pe plan estetic cât зі practic. 


89 


7 


7 


Expresia artistică 


D 


інші copiilor originale 


Odată fotografía intrată pe piata artei, fotografii сара 
conștiința necesității valorizării unui obiect: copierea. ceea 
modificat sensibil spiritul publicului, rellexul constă în a consti 
imaginea fotogralică reproductibilà Ta infinit iar negativul juc! 
acelaşi rol ca si matricea pentru gravură. După cum subliniuzà A 
Adams, negulivul poate fi asemuit cu o partitură iar copierea 
interpretare a acestei partituri се рош deci cunoaste tor felul «l 
variante, Această metaforă muzicală exprimă faptul cà orice copier 
este unică si deci prețioasă. În realitate copierea nu se poate fave 4 
două ori 1н fel, în măsură fn care måna intervine în aceastà орет 
Această conştientizare a fotografilor si u celor ce dituzeazi ал 
deschide posibilitàti comericale, serveşte la stabilirca de cote s 

nstaurarea faimoasei convenţii а “limitării”: copierea asa-zi 
originală, realizată de autor o vreme după men imaginii, care cap 
o valoare prin claritatea sau sau prin relativa ei limitate si deren 
Ja copiercu în serie efectuată in laborater. Dar respectivele imagi 
puse pe piaţă si apte pe pereti diferă foarte puțin de cele impritni 
în reviste, Deseori sunt indentice. lar acest cult al originalului vi 
în contradicție cn arta care a lust inventată pentru a fi reproduss 
Wultrer Benjamin, într-un text deja citat. спе despre fotog 
tehnica ci de producere pune in mod direct bazele tehni 
reproducere pe care o impune", El precizează chiar cà "Vin pla 
Totogralici se poate copia un număr mare de езилирїшге si ar fi a 
surd să ne întrebăm care este cel autentic”. Numerosi au rămus cc 
continuă să creadă cà fotogralia adevaruti este cea din cărți si revis 
й numai in aceste condiţii o putem aprecia pe deplin si cá. in fin 
nu esie nici o diferenţă fundamentală sau de continut intre ze 
"original" si o eopie ordinară sau imagine tipărită. Esc o crou 
daci nu un nonsens sā máresti în mod arbitrar, să transpui apoi într 
o galerie agitat de un perete suh sticlă, un document се a fost mi 
întâi conceput pentru a fi prezentat în dimensiuni reduse si privit «l 
aproape, într-un fel de intimitate, În această confuzi 
amestecă în muzee si galerii imagini de modă si de reportaj cau іі 
compuse pentru paginile revistelor (si sunt astfel deturnare de | 
funcţia lor originală), fotografi au înteles din fericire că trebui- 
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vealizate imagini speciale pentru a putea fi văzaue în format mare, de 
lao anumită distanță si аваке sub luminile simczelor galeriilor sau 
muzeelor. Si astfel vedem din ce în ce mai des expuse fotografi ше 
ror subiecte suportă măriri importante si care chiar sunt gândite în 
acest sens. Printre primii care au întreprins demersuri în favoarea 
iei de perete, se află si Robert Mapplethorpe si Helmut New- 
zau lucrat io particular asupra imagini corpului uman. Acestea 
deseori exemplare unice au în nurnàr limitat, deoarece constituie 
itabile performante pe planul whnicii copierii iar costul de 
katie este foarte ridicat. 


8.2. Fotomontajul ` 


Relaţiile pe care fotografia le întreține cu arta contemporană 
singură incidenţă schimbarea dimensiunilor imaginilor 
expuse. Grija fotografilor de a realiza piese unice сс au o uceeuși 
lore ca si tablourile i-a îndrumat pe alic căi si i-a făcut 5А se 
neascíi сир "n pic сиза maniera pictorialistá de a sfârsitul 
secolului al XIX-lea, ei au început să intervină asupra imaginilor lor, 
еге copiile adiugámd de exemplu culoare, apoi s-au angajat 
ont: complexe. Sunt cunsocute imaginile Іші John Heartlicld 
al cărui vocaţie era în esență denuntarca faplelor politicii si în spe- 
липса nazismului. Englezul David Hockney, in cu totul 
alt context, cel al anilor 780, a întreprins cercetări pe imaginea 
д, inventăn un tel de puzzle care amestec mai 
ic perspective, cam cum au făcut-o pictorii adepti ші principiul 
cubismului analitic. Americanul Lucas Sumuras a operat o altă formi 
de fragmentare a fotografici, compunând mai sistematic imaginta. 
cu ajutorul a numeroase benzi verticale сс Tirgcuu în mod artificial 
pul vizual perceput normal de ochiul uman. 


8.3. Fotografiutilizatori ai fotografici 


Еме interesant de constatat că acesti creatori precum David 
Hockney sunt la origine pictori, ceca сс dovedeste că frontierele 
între cele оша practici s-au estompat progresiv. Cazul americanului 
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Andy Warhol este, de asemenea, foarte interesant. El a practicat 
fotografia pentru a o deturna apoi tehnic si plastic. Sunt cunoscute 
seriile sale de portrete ale marilor figuri alc Americii. Dar a operat si 
po imaginile ш căror autor nu era el (fapte diverse din ziare). Pentru 
el, fotografia nu era decât un pretext. 

În urmă cu câțiva ani, o expoziție organizată la Paris, stând 
mărturie pentru aceste schimbări, a avut titlul” Îsi spun pictori, si 
spun fotografi”. Nu e vorba doar de o schimbare de instrumente sau 
materiale, Confuzia merge mai deparic, fiindcă numim fotografie 
ceea ce în арі nu e есй o instalare sau o performanță fotografiată 
sau, folosind o terminologie contemporană, o “acțiune” demers ce 
trebuie alărurac acestei tendințe conceptuale, dominantă în arta zilelor 
noastre: oste mai mult o idee, un concept ce este propus spre vânzare, 
dech o formă specifică - creatia artistică este din ce în ce mai mult 
Tegatá de conditiile si evoluția unci piete. Forma este chiar foarte 
neplijatá. Acţiunea implică corpul (body-arta) sau peisajul (land- 
апа). Si fotografia se prezintă ca o mărturie a accstci “acţiuni”, dur 
fr o vuloure prin ea însăși. Imaginea video î s-a substituit în unele 
cazuri, esentialul fiind mai ales de a păstra o urmă pentru posteritate 
din ceva perisabil suu cfemer, ce nu sc va produce din nou niciodată, 
ceva de neînlocuit. Se va ajunge astfel să se aprecieze un artist in 
funcție de inteligența sa, îndrăzneala su, si mai putin pentru 
sensibilitatea proprie practicii pe care o exercită d materialului pe 
care-l lucrează, Pictură, sculptură, fotogralic, categoriile nu contcazā 
Aceasta distincta поа intre fotografi si utilizatorii fotografiei. Primii 
şi-au trit acta în mediul fotografic, în timp ce urmátorii n-au recurs la 
această tehnicà decât pentru s fixa ideile ce й depásesc în totalitate. 
Distanţa se adánceste între două lumi tot mai străine una de alta. 


BA. Duane Michals 


în acest context si-n acest spirit evoluează fotografía din zilele 
noastre si din ce în ce mai mulți fotografi inventează situaţii, pun în 
scenă personaje, construiesc decoruri si recurg la fotografie pentru a 
arăta ce au realizat, Dacă în trecut a jucat rolul de anexă, intervenind 
ca о simplă urmă a activității unui crealor, in prezent universurile. 
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construite de fotografi (calori, materii, forme, lumini, subiecte si 
scenarii) sunt în special concepute pentru luárile de imagine. Se 
pare că se conturcaá tot mai clar una din tendințele majore ale 
folografiei contemporane: artistii, căci asa trebuie numiți, doresc s 
fabrice din wale piesele unui univers ce le e propriu mui mult decât 
să-l compună pornind de la realitate. Un univers ce n-ar fi existat 
fi creat și îmbrăca deseori cu un caracter suprarealist 
Duane Michals este unul din primii fotografi 
ilustrează асем tendinţă cu multă indátjire. Opera sa este de mult 
limp constituită din puneri in scenă surprinzătoare, în care зе 
amestecă inventivitatea, provocarea si uncori chiar umorul. Universul 
său este cel al visului, al halucinatiei, punând în scenă lenomene 
iraționale, aflate între real si iluzie, între vizibil si invizibil, Sunt 
fenomene distincte ce sunt de fiecare dată prezentate sub forma 
secventelor narative, Progresis este reglată prin mai multe imagini, 
ficcare cu o functie semnificativă, foarte precisă, Duane Michals dă 
astfel impresia cá vrea să dovedească limitele Totyraliei, folosind 
această tehnică într-un fcl a priori neadecvat. Căci fotografia, în 
mod normal, no arată decât ce este vizibil, pentru а nu spune real, și 
o imagine fixă nu ar putea reda о acţiune desfășurată io timp. Duane. 
Michals a fost astfel unul dintre primii ce a deplasat fotografia în 
afara spațiului ci obisnuit de investigatie si a imaginat o creatie ce 
ти se fondează pe realitaue ci pe reconstituirea unui univers populat 
de obsesii si fantasme personale. Sunt numeroşi azi cci a căror 
fotografie se sprijină pe acest principiu. atât în Franța cát si în Statele 
Unite: Bernard Fraucon, Cindy Sherman, Joc) Peter Witkin, pentru a 
nu cita decât o parte dintre ei. 


8.5. Fotografie şi autobiografie 


Recent sca conturat o mişcare ce tinde să revalorizeze fotografia. 
în calitate de simplă expresie a unei trăiri, mărturie a unei experiente 
- printre care si cea a călătoriei - yi asla, fără îndoială, ca reacție lu un 
fenomen de conccptualizare general a creaţiei, la toate imaginile 
fabricate si artíficiile de punere іп scc: 
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Simplitaica mijloacelor folosite caracterizează acest tip de 
demers fotografic dar, în primul rând, faptul că viziunea lumii propuse 
estein mod deliberat subiectivă. Unii vor merge până la a introduce 
cuaceastái ocazie noțiunea de autobiografie. Si textul scris la persoana 
întâi d care însoţeşte uncori imaginile - си la cele ale lui Raymond 
Depardon - tinde să întărcascā această ax 
Tografic. 

` drum alcregistru, Denis Roche urmáreste realizarea unei opere 
în care fiecare piesă se prezintà aproape sistematic ca o punere іп 
scenă а lui însuși, în cadrul călătoriilor pe care le efectueazá. 

Cu toate acestea, ne putem intreba dacă fotografía, din momentul 
în care nu se mii өрійілд pe o punere în scenă, pe un artificiu, nu are 
mereu o natură autobiografică si asta fiindcă ca implică un punct de 
vedere suu este expresia unei priviri. Fiecare fotografic constituie о 
Wen de autobiografie, Si este suficient să organizezi opera si lectura. 
ei pe baza unui model cronologic, ceca ce nu e foarte diferit de 
principiul albumului de amator, pentru eu totul să aibă sens, pentru. 
cu fotografia. să devină efectiv o scriere a vieţii, povestire a unci 
istorii, accea a autorului. 


atcriorizare a actului 


9, FOTOGRAFIA INSTANTANEE 


când americanii uu pus a punct acest nou procedeu 
(Edwin Land а ficot public primul stu model Polaroid în 

1947) nu ne-am dat poate seama imediat c cl reprezenta mai mult 
decât o simplă revolutie din punct de vedere practic, зі mu numai c 

uşura sarcina fotografului amator, căci la acesta s-au gândi în primul 
rând: Polaroid este Fürá nici o îndoială una din cele mai importante 
realizări dinu-o seric de perfectionri lchnice inaugurate de aparatul 
Kodak lunsat la sfársitul secolului trecut de George Lastman si al 
cărui celebru slogan citat deja: "Ate pe buton, noi ne vom ocupa 
de restul” asigura promoția publicitară, Acest “noi” desemna 
laboratoarele d oamenii; o jumătate de secol mai târziu, sc referă la 
chimie asociată cu un mecanism subtil si miniaturizat, situat în 
interiorul aparatului de fotografíat. Dar developarea instananee s-a 
riüspándi şi a pierdut mult din vraja ei, cu atât mai muti cu cât în 
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prezent este dedublatá de video. O cameră vido, a cărei utilizare 
s-a generalizat, permite restituicea pe un ecran de televizor a unci 
imagini doar Ta cáteva minute după înregistrarea ei. E vorba de un 
film. Feranul va găzdui într-un viitor foarte apropiat imagini fixe, 
digitalivate pe dischete de un aparat de fotografiat a cărui concepție 
tehnologică este cu totul nouă și va provoca ази cum si Polaroid а 
făcut-o. obisnuinte diverse, ши. pentru urmatori cát si profesionisti. 


Un nou comportament fotografic 

Dincolo de această simplificare telmică a actului fotografic 
adusă de Polaroid şi pe care, cu siguranță, alte tehnologii o vor 
readuce in discuție în viitor, chiar prin faptul că intervalul de 
matecializare а imaginii sc reduce, cá se reulizează qvasi instantaneu 
si că putem astfel măsura toate efectele unei schimbari pe parcursul 
luării de vederi, apur noi posibilitati de creatie pe care artiști, și mai 
des pictorii (fapt semnificativ) le-au întrevăzut si exploatat, David 
Hackney, printre cci mai cunoscuți, a fost unul din primii scdusi, 

А lucra cu Polaroid seamănă mai mult cu pictatul decât cu 
practica fologafiei tradiţionale, Activitatea creatoure nu mui exte 
întreruptă, suspendată între momentul lur imaginii si muterializaea 
ei-în acest sens imaginca video este într-un fel pentru cinematogrufie 
сеси ce Polaroid este pentru fotografia tradifionuli. Ceea ec permite 
deci să se uctioneze cu mai multă spontancitate, în plun plastic si 
semnificativ, să se experimenteze Di a mai calcula si sli avanseze 
lucrul DE a mai recurge la previzualizarea rezultatelor ce constitui 
in mod obisnuit una din complexitátile fotografiei, Polaroid ex- 
clude din fotografie problema artizanalí a copierii, manipularea 
substantelor chimice, si pice din camera neagră,“ roce”, ce permite 
verificarea a ceea cc fusese gândit in studio, a tuturor acelor operatii 
cu care fotografi. care nu sunt neapărat profesionisti, în sensul tehnic 
al termenului, nu doresc neapărat să По confruntati. Procedeul a 
recentrat fotografia pe continutul imaginii, deturnánd fotograful de 
Та preocupări ce privesc materialitatea sa. Fl poate opera in deplină 
libertate un du-te vino între subiect şi reprezentarea sa, să se complacă 
astfel în surpriză sau din contră, în deceptie, să constate pierderile 
sau câștigurile în semnificație, să noteze diferențele de culoare, de 


95 


7 


Expresia arti 


lumină, până la punctul în care, în cazul portretului, să-l poată 
compune psitologic cu reactiile modelului Гаеп fadi cu imaginea 
sa dezvăluită instantancu. 


10. ET TRERAREA IMAGINILOR 


Polaroid nu a avut drept consecintà doar modificarea timpului 
actului fotografi si simplificarea tehnicii pentru a о face accesibilă 
unui numár cât mai mare, Aparatul а permis urilizări neobişnuite, 
adici а at in consideratie subiceie noi pentru fotografie, în special 
în cazul unei practici mai intime, mai secrete, cu rezonanță 
autobiografică. Odată cu acest procedeu = вй ne reamintim că nu mai 
este nevoie să incredintám responsubilitatea tehnicii pentru lucrările 
noustre ochiului stráin al laboratorului -, fotografia a devenit un act 
тай personal, intim, in unele cazuri cu totul solitar, calea este 
deschisă experiențelor ce manifestă un gust pronuntat pentru 
reprezentare, pentru analiza vieţii cotidiene, un cotidian ordinar, 
banal, în timp ce vocaţia tradițională u fotografici ar fi mai degrabă 
Să urale situaţii lu dimensiuni excepționale, а căror anvergură este 
unviersală, Dincolo de Irontierele carc domnesc între lumea 
fovogratiei profesionale si cea de amator, Polaroid a permis cliberarea. 
noilor energii creatoare, noilor inspirați, in particulur, 1-а autorizat 
pe fotograf să înlăture toate scrupulele, toate tabuurile се apăsau pe 
reprezentarea corpului. а nudităii - з a tuturor viciilor si devierilor 
ce decurg din acestea - cât si a nurcisismului de obicei asociat cu 
practica autoporiretului. Dech acest procedeu n-a fost poate la 
originea tuturor acestor noi orientări ale fotografiei, cu siguranță cl 
а însoțit din punct de vedere istoric aparitia unui nou усп 

rospectiv, în special în Statele Unite. Astfel s-a ajuns ca fotografi 
precum Larry Clark în anii "70 si mai recent Nan Goldin, să accepte, 
prin imagini ale existenței lor cotidiene, violenta fizică si sexuală 
care erau aruncaţi, legată printre altele de delincven 
cest caz, fotografía nu тай este urma autobiografică si 
înaintării durerouse a unui individ ci şi mărturia unei experiențe 
umane si sociale, si ineintels, că mai putin o cercetare de ordin pur 
plastic. Ea сс, fără îndoială, mai degrabă un mijloc de exorcizarc a 
demoniilor existenței, cum poate să fie uneori si literatura. 
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Fotografiile lui Harvé Guibert, om de litere dar si fotograf, răspund, 
mai ales în ultima parte a vietii sale, acestei voințe, acestei necesități 
dându-le sens si Года. 


TL PIATA ŞI INDUSTRIA CULTURALĂ A FOTOGRAFIEI 


Dacă în Franţa s-a născut fotografia si tot acolo s-au remarcat 
primele mari guri ale istorici acestei arte, fără îndoială сігіп Statele 
Unite au fost puse bazele comerţului ei. Acest cuvânt nu trebuie 
înțeles doar în sens economic dar, mai general în sensul schimbului 
ч al circulației culturale a imaginilor. La New York, în cadrul 
muzeului de artă modernă а apărut pentru prima dată în anii 730 
ideea de a consacra fotografiei un spatiu expozitional si de colecţie. 
Mai insinte, ne amintim că Alfred Sieg, expusese la începutul 
secolului, de mai multe ori, in a sa Galerie 291 lucrările câtorva 
Totografi. Tot 1а New York, în galeria Julien Levy, Frangois Henri, 
Cartier-Bresson își expune prima dată lucrările (1932). Din aceste 
motive, piaţa fotografiei s-a dezvoltat în acest loc mai mult decât în 
oricare ай oras. Piaţa din New York a căpătat în prezent dimensiuni 
comparabile cu cele ale pietei picturii - sumele practicate in sălile de 
licitatic publică o atestă - iar acolo marii colectionari sunt siguri cà 
găsesc imaginile cei interesează. Si totusi, prin natura pieselor care 
vastă decât cea a picturii. Problemei 
ce se pune în fata colecționarilor prin principiul reproductibilittü 
fotografiei, americanii au stiut să-i inventeze un rmeediu, “limitarea”, 
care se va aplica la ci mai mult decât oriunde în altă parie: copiere într- 
un пш limitat de exemplare. efectuată chiar de autorul fotografiei 
(vezi p.83). Această metodă permite atribuirea cu o anumită rigoure a 
valorii pieselor puse în circulatie. Dar ca are și un neajuns: o copiere 
proastă, redată de autorul luării de imagini va costa mal mult decât o 
copiere modernă, realizată cu grijă de un specialist. Pe de аһа partc. 
toate procedeele, precum razograma sau fotorontsjul, ce permit 
producerea exemplarelor unice vor fi sistematic valorificate, 

Piaţa se organizează în anii 60 cu adevărat în jurul galeriilor 
licitaţiilor publice. În 1969, Lee Witkin deschide la New York 
prima galerie importantă consacrată în exclusivitate comercializării 
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fotografiei. Doaria 1974 este urmat la Patris de către Agatha Gaillard. 

Centrul Gerges Pompidou se deschide putin mai tărziu si include. 
în cadrul muzeului National de artă modernă un departament 
consacrat fato 

O colectie și un ciclu de expoziţii îşi fac aparitia. Dar în Franta 
trebuie asteptati anii 780 pentru ca o verilabilă piată a fotografiei să 
se dezvolte şi ca primele vânzări publi 
acesteia să aibă loc. Aproupe în aceeași perioadă, prima "lună а. 
fotografiei" de la Paris va reuni forte numeroase, publice si private, 
ос vor difuza ре scară mai alrgă această artă, in limp ce la Tokyo, se 
va deschide Centrul national al Fotografiei. În provincic, la. 
Toulouse d Arles, principalele locuri unde sunt desfüsurute de о 
buná bucată de vreme activității fotografice, apar câte-o fundatie, о 
galerie sau un festival. În acesti ani "80, asistăm la o adevărată 
explozie a fotografiei ce devine un produs cultural, de acelaşi nivel 
cu literatura, muzica sau filmul. Fotografia era cunoscută dar nu 
ecunsecută ca artă. Era o vreme când nu se putea imagina s-o vedem 
pe pereții unei galerii. Ja fel precum tablourile. Luna Forografiei 
prezintă а sule de expozitii Іш fiecare doi ani. în luna noiembrie: 
în fiecare an, “Întâlnirile de la Arles" mobilizează toate figurile 
importante din lume fotografiei profesionale si de umator în jurul 
expozițiilor prezentate în tot orasul și al multiplelor seri де proiecţie 
În acești ultimi ani, mai multe festivaluri tematice au inccput să se 
dezvolte, de exemplu, letivalul de reportaj de la Perpignan, sau cel 
ui fotografiei de modă: acest festival este orgunizat în fiecare an într- 
о altă capitală europeană. 

În ciuda acestei efervescente culturale și mediatizári, piata 
fotogralici nu ajunge să se ridice în Franța la înăltimea celei din 
Statele Unite. Vânzările publice, chiar dacă recent au devenit mai 
frecvente, afișează valori sub cele de la New York. F adevărat că si 
fotogruliile propuse nu sunt deloc aceleași. În Franța sunt foarte 
puține piesele ce în cursul anului 1991 au depășit bariera de o sut 
de mii de franci. Cele mai bune estimări și vânzări se stabilesc in 
general între douzeci şi cincizeci de mii de franci iar multe alte 
tranzacții se fac sub zece mii de franci. 
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De obicei preturile cele mai ridicate sunt atinse de 
daguerotipurile din secolul al XIX-lea (piese unice, după cum se 
stie) sau de razegrame, montaje care. prin natara lor nu sunt decăt 
într-un singur exemplar. În acest sens si Polaroid ar trebui si urmeze 
aceeasi evolutie, dar nu a ajans încă att de sus. În ce privește maestri 
clasici ai fotografiei, precum Andre Kertész sau Henri Cartier-Bresson, 
me allüm în fata unor mari dezacorduri între copiile modeme се se 
negociază în jur de cincisprezece mii de franci în gulerii (Henri 
Cartier-Bresson nu xe pune іп circulatie йсейі prin copiile in serie) și 
“limitare” ce pot atinge de zece ori acest pret, Uncle copii modeme 
ale fotografiilor tui Robert Doisneau, precum “Sărutul de Ya primârie” 
Fac obiectul unei cereri foarte mari. În ce-i priveşte ре contemporani, 
se începe in jurul valorii de două mii de franci si pretul nu шей 
niciodată mai sus. 

În Statele Unite, tendințele pieței sunt destul de. e, F. destul 
de їтесует să întâlneşti creatori contemporani în galerii precum 
Pace Mac Gill la New York, care nu sunt specializați în fotografic; o 
miscare aseminitoare se creioncazá şi în Franta, cu exceptia că Statele 
Unite sunt mui putin deschise artiştilor străini decât Franţa, Cei pe 
care îi regăsim în aceste galerii sunt mai toți americani, la fel şi la 
icitatiile publice. Preţurile suntin general foarte ridicate. La sfârşitul 
anului 1991, la Sotheby's si Chrisie's din New York un portret a lui 
Marilyn Mouroc făcut de Richard Avedon a atins aproape două sute 
de mii de franci, un Man Ray mai mult de trei sute de mii, un Weston. 
mai mult de patru sute de mii, un Steichen mai multe de trei sute de 
mii, un Strand aproape dou sute de mii si un Stieglitz mai mult de 
două «ше treizeci de mii de franci. Fotografia americană de la 
inceputul secolului а atins сінде cele mai ridicate, cu excepția unor 
Totografi precum Avedon, Penn sau Mapplethorpe ce si-au gândit cu 
precizie munca (calitatea copieri, formatul) in functi de piaţa arci. 
п paralel cu piata vânzărilor publice, fotografia și-a Шош aparitia în 
cadrul târgurilor de artă contemporană, cum ar [i Fiac la Paris, ec 
regrupează cele mai importante galerii actuale. Dar neputând rivaliza 
cu pictura, ea și-a căutat repede, fiind date volumul si calitatea 

iilor сі. un alt loc ce îi convenca mai mult. De exemplu în 
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cadrul salonului “Descoperiri”, destinat tinerilor creatori si lucrărilor 
сезе negociază suh optzeci de mii де franci, cesta a juns în 1992 la. 
оа doua editie. E aproape sigur cà în următorii ani piata fotografiei 
va evolua în ucclasi sens cu piaţa picturii, dar bineinteles că la o altă 
scară: se va consolida în jurul puternicilor valori din trecut, 
recunoscute unwietsal şi cu atât mai rare cu саг autorii operelor vor fi 
dispărut deja. În ce-i priveste pe contemporani, le va fi greu să sc. 
impună; lansările spectaculoase ale tinerilor artisti aşa cum s-au 
cunoscut într-o vreme în domeniul picturii nu se vor reproduce cu 
siguranţă si în fotografie. În general, această piaţă va rămâne Dune 
limitată, după exemplul evitării cărților de autor (prin cărţi de autor, 
trebuie înţelese cele al căror argument decisiv pentru publicare este 
semnătura, mai mult decât subiectul tratat, d asta atât pentru editor 
cât și pentru cititor). Fotografiile d cărțile despre fotografi nu 
mobilizeazá decàt pe pasionati suu pe colecționari, deci o clientelă 
redusă, relativ faţă de dezvoltarea actuală a fotogralici ca fenomen 
cultural. Nu mai (ine cont de numärul expozițiilor de fotografie ce se 
tin în prezent, n fiecare an în Franţa! 
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Fotografía este in sine un limbaj, dur acest limbaj are mai multe 
forme şi mai mult caplicatii. lar această diversitate este aproape 
aceeaşi ca în cazul verbului intre scrierile unui jurnalist și cele ale 
unui poct găsim aceeaşi diferență ca între fotografia unui reporter, 
manor utent al actualitátii, si cea a artistului ce contopeste în nudul 
fotografic formele corpului. 

Nu doar practica lor este diferită - еї nu tratează deloc aceeași 
realitate, sau mai exact mi tratează în acecssi manieră realitatea - dar 
şi statutul lor social şi în consecință cel cărora li se udresează. 
Fotograful din studio. lucrează într-o manieră cu totul міні 
de cca a reporterului. Limbajul fotografului sc lasă deci Богда în 
multiple feluri. În uceasta constă atracţia si pasiunea analizării lu 
Si această diversitate о regăsim mai mult în istoria accstci arte decât 
în profunzimea imaginii. În агага faptului că imaginea de actualitate 
spune mai puține despre reporter decât despre istorie sí că vocaţia. 
әлікшіші este de a dezvălui, odată prezentată spectatorului, fotografia 
se oferă diferitelor lecturi cc ке suprapun, se conjugă si nu sunt 
întotdeauna urmărite de către autor. Odată eliberată de controlul 
exercitat asupra ci, i in general de contextul ei originar, fotografía, ca 
orice operă literară sau picturală este d multiplelor interpetări, 
Unei imagini corespunde o pluralitate de abordări, așa cum sub numele 
de fotografie sc aliniază tot felul de practici foarte diverse 

Dcoschirile sunt foarte importante încât se ajunge să se piurdă 
din vedere singularitatea fotografici, originalitatea sa. lur numeroasele 
schimburi dintre fotografie si pictură, în special în zilele noastre, nu 
sant de natură să lămurească lucrurile. Dacă multă vreme fotografi 
au fost obsedati de pictori, acestia din urmă au ajuns să învețe multe 
de la fotografic: descompunerea fotografică a mişcării făcută de 
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Etienne-Juls Marey, ec u inspirat lucrările Іші Marcel Duchamp si 
în special al său “Nud coborând scara”, este un exemplu celebru. 
Тот) este asa de combinat din punct de vedere istoric încât avem 
tendința să considerám pictura si fotografía ca participând împreună 
tu același elan creator, 1а acceasi căutare de ordin vizual. Istoria 
formelor și a ideilor artistice ale acestui secol au marcat cu а fel de 
muli intensitate pictura, fotografia și cinematografia. Până la un 
aşa punct încât Christian Boltunski se prezintă în zilele noastre drept 
un pictor ec utilizează fotografia. Cum scar putea oare ca în aceste 
condiţii să perseverezi în a căuta specilicitatea fotografiei? Cum se 
poute răspunde la obsedanta înirebure privind singularitatea acestei 
айе? Care cu wate acestea exist 

Curtea lui Roland Barhes "Camera luminoasă”, constituie o 
descoperire fericită u anumitor curucleristici fourte deosebite care nu 
figurează nici în cuvintele seritorilor, nici în materialcle picturii 
în uetele fotografici, și asigură întelegerea necesară lor. Sunt lucruri 
pe care fotografia stie să le arate dar pe care pictura sau filmul nu stiu 
зай nu pot să le exprime. Anumite aspecte ale vietii, anumite realități 
ale lumii înconjurătoare, 

În primul rând fotografia are acel ceva ce-i aparține în 
exclusivitate si care are darul de a opri timpul, sugerând deseori 
momentele de dinainte ді după această “clipă decisivă”, care fixează 
ит moment, un gest, о privire ce poale fi echivalentul unei lumini 
înte-un peisaj, descoperind în realitate un cchilibco, o urmonie cu 
greu perceptibilă. ceva ce ține, după o expresie populară, de un fir de 
păr. Reușește să pună in valoare un detaliu esenţial sau banal, in 
funcție de circumstanțe pe care nu le putem întotdeauna explica. 
Roland Barthes izolează în unele imagini ceea ce el numeste "punc 
ша", adică ceea ce sc vede -şi pe care doar el] vede -cu obstinatie. 
un detaliu de cure nu se poate detasa și pe care-l memorează 
inconştient, Пі a-și putea explica de сс. Бі mai este si acea emotie 
pe care doar imaginea o poate produce atunci când rememorcazi sau 
а dispărut. Fără îndoială fiindcă în mintea noasttă fotografia este 
тай mult sau mai puțin asociată ideii de moarte. 

Fotografía arată dech lucruri pe care doar ca le poate шга. se 
prezintă ca o шй deosebită, astfel încât se afirmă: Ne-am irosit 
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Subtilitäti desarte pentru a decide dacă fotografia este sau nu o artă. 
dor nu nc-am pus deloc întrebarea dacă chiar această invenție nu 
transformă caracterul general al artei” (Waher Banjamin). Nu еме 
oare acolo un шипйг mai important decât în айа parte, de fenomene, 
ce scapă unci analize rationale, Ştiinţei codului, caracterul relativ 
spontan al actului fotografic sugerând o reprezentare mai brutală a 
realităţii, am spune mai naturali? Cu toale astea, rar se face ln 
Tntámplarc o fotografie Pună: fotografia nu scapă de obicciurile 
culturale (încadrarea, de exemplo) iar experienta lor conduce în mod. 
necesar a edificarca mai mult sau mai puţin constienti a unui sistem 
de perceptie si de reprezentare. Sau fotografia este privită ca o 
aventură permanentă jar acest sistem este acolo doar pentru a integra 
si exploata mai bine multiplele! întâlniri, mai mult suu mai puta 
fericite, ce alcătuiesc această aventură, ori fotografol construieşte 
un univers în totalitate premediat în cure orice intervenţie este 
minuțios calculată. Independent de orice referire la un gen mai mult 
decât la un altul, aventura se cultivă pe stradă sau în incinta unui 
studio. lar maniera de a concepe Fotografia este, à о alti scară, putin 
la fel ca cea in care se compune cu existenta, i 
Ceea ce inseamnă că dacă fotografía este singulară și ajunge «să 
modifice minunat ciiur noțiunea de arti”, cum spunea Paul Valéry, 
citat de Walter Banjamin, după exemplul oricărei practici artistice, 
ea este strâns legată de un mod de viață propriu fiecărui creator, ` 
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1. Studii istorice și teoretice 
* BARTHES Roland: d 
Muzeul forografie”, Revista “Comunications”, nr, 1, 1961. Reluat în 
"L'Obvicctlobius (Eseuri спісе ШІ. ediţia Semil, Paris, 1982, 
- “Retorica imaginii”, Revista "Communications" nr. 4, ediţia белі, Paris, 
1964. a 
"Camera lminoasă. Note asupra fotografiei”, Cars du cine mal Galina 
Semil, Paris, 1980. 

Primele două Шеги deschid calea crc о semivlogie u fotegrifii. 

Primul articol se referă în special la fotografia de presă. AI doilea se 
ocupä de analizarea imaginii publicitare. "Camera luminoasă" propun o privire 
ZE 
probabil una din cele mai inteligente reflecții făcute азирга acestui subiect. 


* BOURDIEU меге, "О опа de mijloc. Eseu despre treubinţările sociale 
ale fotografie" ditiu Mimuit, Pris 1965. 2 
Ce nir eeng ропа. Media 
consultati pentru metodu sociologică pusă în aplicare, chiur că datele m cifre 
sunt mai vechi. 


^ ^ Nühan Ur рий, 1990. 
* DUBOIS Pipe "Асли froprefic”, Nan Universi Arts, P 4 
Lucrarea cu caracter teoretic, bazată pe notiuni de inspiratie scmiologica. 

Unul din progresele uctuale vele mai solide din domeniu. 


* DURAND Régies, "Privirea gânditoare”, cditia Difference, Paris, 1988. 

Autorul eritic fotografic, inspirat de Rolund Barthes, no pretinde 
rezolve definitiv problemele importante се se pun în ceea се priveste această 
ита. E mai Jegrabă vorbu de vn escu asupra aspectelor contemporane ale 
creatiei fotagrafice pe care autorul Je cuncaste foarte bine. 
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T FREUND Gisle, “Fotografia si societarea”. editia Scmil, Paris, 1974. 

„O hunā bucată din acest secol autoarea. fost fotoreporter si portretislul 
mai multor scriitori: їп lucrare își impüreiseste efleztile asupru unei istorii si 
meserii, punând acccarul pe срімлкіс, tehnici și personalităi pe care, си bună 


ера, le consideră unportant. 


htoria farografiel де nnda", cditin Chénc, 


Este o lucrare bogat intrată ce pune în lumină perioadele cheie din 
evoluția fotografici de modă până în anii 70. 

Ambitia este То єзст& strică, chiar ducă sunt puse unele întrebări de 
Ordin estetic dintre care cieva servesc ікергісершірепілі diferite capitole, La 
sfârșitul cii figurează biografii ale principalilor fotografi de modă de Ix 
inceputul secolului până in accl momcnt 


» KEIM Jon 3- “Istoria fotografiei”, "Que sais-je?” ne, 1417, PF. 
Paris, 1930. 

Această lucrare are meritul д rezume cu claritate marile cipe din istoria. 
Totografici si principalii creatori. 

În contrapartidă defectul de a sintetiza prea mult, lind de o parte muhte 
пше. 


7 KRAUSS Rosalind. LIVINGSTONE Janc si ADES Dawn, "Fotografie yi 
suprarealism”, Centre Georges Pompidou lazan, Paris, 1985. 
O lucrare foarte frumoasă, abunden ilustrat, dutorată printre ulti anui 
in orilicii de апа cei mai reputat ai secolului al XX-lca in Shicle Unite, 
Krauss, Sunt analizate principalele aspecte ale întâlnirii dintre 
Fotografie si unul din curentele cele mai importante din istoria artei sceolului al 
XX-lea, la fel ca și apera lui Mau Ray care figurează în centrul acest indlnii 
Vom рач o biografie şi o bibliografic а artistilor respectivi, cât d un index 
foune detaliat. 


1 LE MAGNY, Jean-Cloude si ROUILLÉ André, “Istori fotografiei", 
Bardos, Paris, 1986. 

Lucrare imporanià condusă de responsabilul cu fotografia 1н Biblioteca 
națională; Jean-Claude Le magny, bun cunoscător al modemitàti iar André 
КОШЕ, specialist în secolul al XIX-lea. Мше informații prezentate motodic 
index, tablou cronologie, етс.) Istoria tehnicilor cse pusă în сайи cu evolutia 
esteică a fotografiei, 


ІП 


Bibliografie 
* NEWHALL Beaumont. “istoria fotografiei din 1839 până în prezent”, 
Seker and Warburg, Londra, 1982. 

Una din primele istorii ale fotografiei. rine docementatà dr privil 
creația umericană fată de cca europeană, ea nu este tradusă în franceză. 


jind 


» NORI Claude, “Fotografia fnacezit de la origini până in prezent”, editia 
Conterjour, Paris, 1978. Reeditat si actuali în 1988. 
Singura lucrar de acest gen plină n prezent ce oferă o viziune de ansamblu 
asupra acestui subiet, б» 
Tentativà originală de clasificare combinând date tematice și istorice. 


* ROCHE Denis, "Disparitia licuricitor” (Reflectü asupra астам fotografic). 
тїй, Paris, 1982. 

Lucrarea unesie primele sale texte d convorbiri despre fotografie. 
Fotogru yi tcoreician, desfăşoară din ce în ce mai activ o muncă originală si 
fonte inteligenta pe cele două planuri, până la punctul in care acesteuse suprapun. 


* SONTAG Susun, "enga, Semil, Paris, 1979. 

Lucrarea reunește diverse texte critice: lu adresa fotografici publicate in 
Statele Unite în anii 70, Reflectii foarte ânteresante, printe alele asupra 
Totojumalistiit,suprarcalismului şi raporturilor sale cu fotografia, si supra 
filozofului Walter Benjamin. 


* VANLIER Henri, "Filovofia fotoarafieă, caietele fotografiei" - АССР, 
1983, 
În abordarea sa uricinalz a fotografici, auorul îmbină printre altele сопсеріс: 


filozofice si semiologi 


escoperirea unei priviri” (1839-191 8) - editia Réunion des Musécs 
Nationaux, Paris, 1989, 


+ "Descoperirea unei arte" - Centrul Geor ges Pompidou/Adam Riro, Paris, 
1989. 

Cu ocazia сотні а 150 de ani de la descoperirea fotografici, doui 
Листі importante (si in acelasi timp catalogturile celar două expoziţii) reunind 
mumerouse texte şi ilustratii. troc în revistă si analizează istoria acestei arte si 
principalele ei repere. Prima, datorată ші Bemard Marbot. Francoise Heilbron 
Si Philippe Neagu, este alcătuită din opt părti și studiază principalii parametrii 
еншісі ni imaginii fotografici si tratarea Tor artistică. Cea de-a doua, sub. 
conducerea Ші Jean-Claude Lemagny si Alain Sayag este consacrată secolului 
al XX-ka. 
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* Voyous vair б vedem, de Pierre Borhan. Créutis, Paris, 1980. 


* Ecoutez voir (Asculia, si vedeti), Nouă convorbiri (1084-1989), de Patrick 
Roegiers, Paris, Audiovisuel, 190 


* Entre vues (Între vederi), de Frank Horvat, Nathan, Paris, 1990, 
Accstetrei lucrări се rcuncsc convorbiri cu fotografi meriti mentione 
deoarece pun în бой aspecte Голле diferite ale practicii fotografice. 


* Magnum, “90 de ani de fotografie", Nihan, Paris, 1980, 

Cea mai consacratàdintre ирст е de fotografi. 

Ea Jc ocroteste acestora dreptul Іш libertatea total а creaţie gi adună la 
sânul ci viziunile ccle mai critice şi inetigentc ale momentului asupra lumii yi 
diverselor sal aspecte. Analiza istoriei ei si a contextului Та care a ctivareste 
condusă concomitent de Jean 1 жоош Fred Ricthin yi William Manchester. 


2.0 selecție a monografiilor principalilor fotografi citati 


* ATGET Fugéne: “The Work of Atger" (Operu ші Atgel)- 4 volume, 1981- 
1985, cditia Muzeului de Artă Modern, New York. 

, Асем studiu ce nu trebuie ocolit este Jatorat Murici Morris Hambourg. 
Din păcate nu este tradus în franceză, 


* AVEDON Richard: 
- "Porete” :, Chêne, Paris, 1976; 
+ “In the American West” (în Vestul american), Chêne, Puris, 1985. 

Două inccr diferite în functie де subicctul irit: prima este consacrată 
figurilor де sumă ale societății americane, doua, біп сотга, Americiiotiquite.. 
Genul portretului este însă totodeauna abordul în același stil şi cu acecui 
rigoare. 


* HOUBAT Гавака: 

= “Pauze”, Contrejour, Paris, 1 
Mode "poer" al fotografici franceze prezintă în această lucrare o selectie 

acelor mai impresionante imagini 


* CAPA Robert 
+ "Robert Capa fotograful" - Sylvie Mcssinger, Paris. 1985, 

О importantă retrospectivă а muncii sale, a primelor si ulimclor sale 
fotografii de reportaj făcule în cele patra сойш ale lumii. Mitul acesta reporter 


în aceeaşi măsară întreținut de о biografie semnată Richard Whelan (Mazarine, 
Paris, 1985). 
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+ CARTIER-BRESSO Hemi: 

+ “Henri Cartier-Bresson fotograful” - Delpire, Puris, 1981 
Foroportrete" - Gallinnad, Paris, 198 

= “America pe ascuns” - Semil, Paris, 1991 

+ “Primele fotografii” - Arthand, Paris, 1991. 

Prima carte este una din cetrospcctivele cele mai reușite ul operei sal 
datorată fidelului stu cditor; a doua с consacratà muncii sale de portreti 
Lucrarea despre America a fost realizată in colaborare eu Gilles Gura și prezintă 
imagini inedite interesante. Importanta și chiboratu analiză a primelor fotografii 
еме semnată de Peter Galassi. Eu ace referiri şi la Cartier-Bresson pictorul si 
desenatori, 


* DEPARDON Raymond: 
* Corpondeufiiew-yorkezi Libération, editi Etoile, Paris, 1981. 
Experienta unei cronici personale бсо lumă pentmacotidianul "Libération", 
în care sc combinti texte Eih însoțită de un studiu al ші Alain Bengala si 
Christian Canjolle despre fotografie, în general, si această muncă in special. 


+ DOISNEAU ROBERT: 
"Trek secunde de eterninate" - Contrejou, Paris, 1979. 

Nu mai tinem socoteala monograliilor celui care poate este fotograful 
fruncez ee) mai cunoscut marelui public. Fără a număra eceditrile lveráror 
ui vechi despre Paris și suburbiile li rclizate impreună cu scriitori ca Blaise 
Cendrars. F vorba aici de prima retrospectivă imporumiicure va fi de mai mult 
ЕТТІ 


* EVANS Walker: 
+ "First and last” (Primul бішінші). Seker and Watburg, Londra, 1978. 
+ "America. Fotografii din алі crizei”, Schimer/Mosel, München, 1991 
Fotograful american сагс, prin viziunea sa în domeniul peisajului urban, 
exercitat cu siguranță cca mai pulernică influență asupra generatiilor ce i-au 
urmat, 
Nu cbuis 


limitüm, opera la activitatea діл domeniul FSA (1). 


* FRANK Robert: 
mericanii”, Delpine, Paris, 1986, 

jpiritului de geometric al lui Henri Cartier-Bresson, Robert Frank ii 
opune compoziții mai libere si foarte spontane care si-au găsit iren 
Viziunea sa asupra Americii de zi cu zi s-a tradus printr-un project de cane 
foarte original căruia i s-a asociat scriitorul Jack Keronac. 
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Paris, 1990, 
` Cartea dă o idce despre importanta docurentelor realizate încă de la 
începutul secolului în Statele Unite de către unul dintre primii falografi 
“implicați”, Documentele se eferă la lumea emigrației şi a munci 
ceaacopiilor, 


* HIOYNINGEN-HUENE George: 
“Hoyningen-Huene, Eleganta anilor 30°, белесі, Paris, 1986, 


О figură importantă а istorici fotograflei de modă. influcatatá de marile 
urcate artistice ale epocii sale, 


* HOCKNDY DAVID: 


Oggi Hockney fonograful". Сети Georges PonpidomHenschcr, Paris, 


Pictor desenator fotograf, artist de geniu al timpului sv, Montajele 
ic iual timpului siu. Montaje sale 
fotografice se bazează în mare parte pe un joc foarte liber cu regulile регресс. 


* HORST HIORST P. 
“Şase decenii de fotograf”, SchrimctiMoscl, München, 1991 

Der al hui Hoyningan-Huone, i desfăsoară Junga сапап de fotograf de 
той cu rigoarea yi î spiritul caracterstic ceordintr cele dou de 
` KARSH Yusuf 
“Karsh” - Filipacchi. Paris, 1983. 


Cel mai "oficial" portretist al epocii noastre. A fotografia tou 
personalităţile acestei lumi. асы 
* KERTESZ André" : 


“Franta mea” - ManutacturauerMinistezul Culturii, Paris, 1990. Una din 
tocrările recente cele mai reuşite despre Клив, Diversele aspecte ale muncii 
sale făcute în Franta эши analizate de câtiva mari specialisti ai fotografiei; 
Sandra Philipps, Michel Frizot si Jean-Claude Lemagni. 


* PENN Irving: 
“İn trecere”, Nathan, Paris, 1991. 
Frumoasă retrospectiv a acestei upore, combindnd printre altele, fot 
orbinând printr altele, fotografi 
de most, publicitare, portrete бі natură moartă, Lucrarea a fost concepulă de 
însuși fotograful care cstesi comcntatorul imaginilor sale 
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* SALGADO SEBASTIAO: 
“О anumită gratie" - Nathan, Paris, 1990. 

Fără îndoială, fotograful care, în prezent, este cel mai aproape de spiritul 
їшї W. Eugene Smith, in sensul în care cl эс aplcuci asupra marilor subiecte: 
umane, acordând în acelaşi limp o importantă extremă formei. În lucrare 
figurează și un studiu important al lui Fred Ritchin asupra acestei opere. 


* SANDER August: 
"Qumenii secolului ul XX-lea”, Chêne, Paris, 1980. 

A intreprins o operă monumentală asupra diverselor grupuri de meserii 
ule societdti germane. Confronto cu ascensiunea nazismului 
Vost cenzurat, dar din fericire s-a putut reconstitui după război. 


+ STEFF Ycunloup: 
"Mine timpu vu fi mat brâu” - 1930-1990 - Conttcjour, 1991. 

Fotograf de modă, publicitate, portretist, practica acestor diferite genuri 
mu La împiedicat să-şi făureaseă un stil personal in alb-negru cc i-u marcat 
epoca. Comentează cl insusi Весе din deceniile ce-i compun incineraiul. 


+ STRAND Paul: 
Ап american vision” (O viziune americană), Aperbeure, Ny, 1991. 
Numele său este asociat cu notiunca de fotografie “puri” yi în generul cu 
mișcarea de reacție in fata denaturării fotografii incarmald de pictorialism. 


3. Reviste, colecţii, dicţionare 


» “Ceierele forografiei" ACCP. 

„Această revistă de texte teoretice si critici animată de Giles Mora propune 
numere consacrate temelor constitutive ale actului fotografului, їп етп cu 
studii ule operelor marilor fotografi, precum Henri Cartier-Bresson, Robert 
Frank sau Ralph Gibson, 


“Camera International" - Paris. 

Revistă trimestrial de art fotografică ce acord un stoc esential cal 
alegerii i punerii în pagină a lucrărilor reproduse. propunând numere tematice 
despre tări (Grecia, Italia, Spania. Finlanda). fotografi (W. Eugene Smith) stu 


agenții (Magnum). 


* Dictionar al fotografilor, de Carole Naggar, Scail Paris. 1982. 
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* Enciclopedie internatională a fotografilor de la 1839 pâna în prezent, de 
Michèle yi Michel Aner, Camera Obscura, 1982. 

Dictionarul nu est foarte complet, Enciclopedia este mult mai complet 
si fiecare articol este ртелепіы exact in acocasi manieră, Editie bilingvă, 


* Photo Copies - CNP/Minixteral Culturii 

Această colecție prezintă, în allemantā cu câteva monografii (“6 x13" de 
Jacques-Henri Lartigue, “Exils” de Josel Koudelka), loctrări revenind 
fotografică yi studii p teme precum “Fotografie/Sculpwuri”, “identiti”, sau 
“timpul unei mişcări”. 


* Photo Poche, CNPIMinisterul Culturii (Fotografia de buzunar). 

Colectie destinată marelui public şi al cărei principiu este prezentare în 
fiecare aparitie a operei unui fotograf. Au apărut deju mai mult de 50 volume, 
printre care regisim marile figuri clasice şi contemporane. Cortir-Brosson, 
Lartigue, Doisneau, Wiépee, Atget, Prank, Murey, Comith, Michals, Kenész, 
Witkin... Dar și lucrări colective despre FSA sau revista "Cameru Work" do 
cxcmplu, sau o interesantă culegere de texte escntiule despre fotografie (F. 
Маро, C. Buudelaire, W. Benjamin, R. Stricker...) intitulată “Despre buna 
wilizare a fotografiei (ne. 27). 


* “Cercetarea fotografică”, Paris, Audiovisuel, 

Condusă de André Rorillé această revistă de texte istorice d critice 
propone numere despre regie la fel de diferite precum Japonia sau fotografi 
de familie. 
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INDEX AL FOTOGRAFILOR СІТАТІ 


Abbott Berenice (1898-1991) 
Statele Unite 

Adams Ansel (1902-1984) 
Statele Unite. 

Atget Eugene (1856-1927) 
Franța 

Avedon Richard (1923) 
Stetele Unite 

Boiley David (1938) Marea 
Britanie 

Baldus Edonard-Denis (1813- 
1890) Franța 

Bayard Hippolyte (1801- 
1887) Franța 

Benton Cecil (1904-1980) 
Marea Britanic 

Bertillon Alphonse (1853- 
1914) Franţa 

Brisson Louis și Auguste 
(1814-1876)(1826-1900) 
Franta 
Balanquart-Ervard Louis 
Desiré (1802-1872) Franta 
Boltonski Christian (194) 
Franta 


Бойы Edouard (1923) 
Franţa 

Bourdin Guy (1933-1991) 
Franţa 

Brady Mathew (1823-1896) 
Statele Unite 

Brendt Bill (1904-1983) 
Marea Britanie 

Burri René (1933) Elvetia 
Rurrows Larry (1926-1971) 
Statele Unite. 

Cameron Julia Margaret 
(1815-1879) Marea Вгішпіс 
Сора Robert (1913-1954) 
Ungaria/Franta 

Carjat Eticone (1828-1906) 
Franta 


Caron Gilles (1939-1970) 
Frana 


Cartier-Bresson YHenri 
(1908) 


Charbonnier Jean-Philippe 
(1921) Franta 
Clark Larry (1993) Statele 
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Index al fotografilor citați 


Unite 
Dagnerre Louis - Jacques 
Mandé (1787-1851) lanta. 
Davidson Bruce (1933) 
Statele Unite 

Demachy Robert (1859-1936) 
Franța 

Depardon Raymond (1942) 
Franţa 

Disodiri (1819-1889) Franţa 
Doisneau Robert (1912) 
Frana 

Du Camp Maxime (1822- 
1894) Franta 

Durieu Eugéne (1800-1874) 
Franța 

Edgerton Peter Henry (1903- 
1990) Stalele Unite 

Emerson Peter Ilenry (1856- 
1936) Statele Unite/Marca 
Britanic 

Evans Frederik Н. (1853- 
1943) Marca Britanie 

Evans Walker (1903-1975) 
Statele Unite 

Fanson Bernard (1940) Franţa 
Frank Robert (1924) Elvetia 
Statele Unite 

Freed Leonard (1929) Statele 
Unite. 
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Emmd Gisèle (1908) 
Germania/Franta 

Gardner. Alexander (1821- 
1882) Statele Unite 

Goldin Маш (1935) Statele 
Unite 

Guibert Harvé (1956-1991) 
Frama 

Harcouvert Studio (1934) 
Franța 

Heartfield John (1891-1968) 
Germania 

Mille David Octiavius yi 
Adanson Robert (1802-1870) 
(1821-1848) Marea Britanic 
Hine Luois (1874-1940) 
Statele Unite 

Hockney David (1937) Marea 
Britanie 
Hoymingen-Huene George 
(1900-1968) Rusia/Statele 
Unite 

Yzis (1911-1980) Franţa 
Karsh-Yusof Canada (1908) 
KüsebierGerrud (1852-1934) 
Statele Unite 

Kertesz André (1894-1985) 
Ungaria 

Klein William (1928) Statele 
Unite 


Kondelka Josef (1938) 
Cehoslovacia 

Long Dorothea (1895-1965) 
Statele Unite 

e Jean (1940) Franţa 
largue ` Jucques-Henri 
(1894-1984) Franța 

Lee Russell (1903-1980) 
Statele Unite 

Le Gray Gustave (1820-1882) 
Franţa 

Le Seq Henri (1818-1882) 
Franţa 

Lindberg Peter - Germania 
Lumiére Auguste si Louis 
(1862-1954) (1864-1948) 
Franţa 

Vlan Ray (1890-1976) Statele 
Unite 

Mupplethorpe Robert (1946- 
1989) Statele Unite 

Marey Etienne-Jules (1830- 
1904) Franta 

Marville Charls (1816-1878) 
Franţa 

Michels Douane (1932) Statele 
Unite 

Moon Sarah (1938) Fast 
Munkacsi Martin (1896-1963) 
Ungariu/Statele Unie 


Lov 


Index al fotografilor citati 


Maubridge Edward (1830- 
1904) Marea Britanic 

Nar — (Gaspard Felix 
Fournachon) (1820-1910) 
Franta 

Nègre Charles (1820-1880) 
Franţa 

Nawman Arnold (1918) 
Statele Unite. 

Newton ` Helmut (1920) 
 Germania/Frant 

Nièpee Місерһоге (1765- 
1834) Germaniu/Franta. 
Nilsson Lennart (1922) Suedia 
Penn Irving (1917) Statele 
Unite 


Peress Gilles (1946) Statele 
Unite 


Puyo Commandant Contant 
(1857-1953) Franța 

Rè Jacob (1849-1914) 
Danemarea/Statele Unite 
Roche Denis (1937) - Franta 
Rodger George (1908) Marea 
Britanie 


Redtchenko Alexandre (1891 
1956) URSS 

Rovis Willy (1910) Franţa 
Rothstein Arthur (1915) 
Statele Unite 
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Coloctia din caro face parta y cartea do 
fată. preznfa fere de infero, destinate in 
principa studentior din primi ar. concepute 
са муе snfeze de ee s metode 
specifice domeneA4 rotat. furazâna astel 
uneia” indepersabia тий Әл 9 autoe: 
tutnivitorululprotesonat. 

"Abordamsa fotagratie! deschide 
onzonturle infinite ole acestei lumi a 
Lampe a practicior. poriculamatior s 
speciticitată тизди fotocatic. procum şi 
relația acestua cu сейхайе arte. conjugónd 
алапат de abordoro chvene estetice. 
semiclogicesausociologce. 
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